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D E D1 C A,

Voi Giovane {ftudiofo Chiunque
fiate, che 1l Genio della Mufica

vi trafporta, e vogliate con raziocinio

impararla : dedico quefta mia Opera.  Se
il Voftro fervore ¢ della ftefla tempra
qual fi fu 1l mio, e che nello fteflo
modo, ovunque vi rivolgiate per fapere,
nulla otteniate : deve certamente effervi
grata. Non ¢ ga un’ Trattato dal
quale pofliatc Vor interamente imparar a
Cantare, Comporre, e Sonare, perche
non ¢ diftefa in tal modo; la e bensi
come un raduno, d’onde ‘poﬁﬂlatc rilevare
quafi ogni principal ragione del Cantare,
Comporre, ¢ Sonare. Prevaletevi; ma
fovvengavi che la pennanon € la viva

d 2 VOCE ;S



[ ]
voce; fidatevi del paragrafo 333, e 1i-
conofcete nel mio anmimo, per Oggetto,
1l fodisfarvi; ecco il mio compenfo ;
ecco la mua Opera ben diretta. Sarebbe
al certo aflai ben fregiata f{e portafle in
fronte 1l nome di Alcun Mecenate ; ma io
non ’ho; ed 1l ricercarlo per fincera
venerazione, aflai facilmente s'interpreta

per fordido interefle.



il
PREFAZIONE
UANTO pid la Mufica ¢ dilettevole,

Q tantopidt fono grandi ordinariamente gl
oftacoli per poflederla. 1I primo a dar gli af-

falti al genio delle Studente, non rare volte € il
Macftro medefimo. Comincia Egli coll’ efag-
gerare le difficolta che ci vogliono per imparare
queft’ Arte; non riconofcere talenti adattati fe
non fra le antiche Nazioni, e {fpecialmente quella
de’ Greci; negare affatto a noi la di loro Mufica;
e volerlo perfuadere ancora che fofle di natura
diverfa dalla noftra.

Certo ¢ che per imparare qualunque Scienza
o Arte, bifogna andare incontro alle relative
difficolta ; ma quante volte accade che vengono
moltiplicate, folo dalle cattive circoftanze !

Rifpetto ai talenti mi pare che dovrebbero
eflere fimili in tutti 1 tempi, perche fono immediatz
prodotti della Natura, la quale € fempre la me-
defima. Talvolta bensi 1 migliori fcompari-

fcono, e fi perdono affatto, quando fiano mala-
mente coltivatie
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Dico poi che la Facoltd della Mufica ¢ fempre
la medefima; eppero tanto ¢ la moderna, che
I’ anuica ; perche le fue caufe, e principj, come
quelli di qualunque altra Facolta, Uiftinto ed 1l po-
t.re umano verfo loro: tuttidevono effere 1 mede-
i:mi in ogni tempo, e preflo ogni Nazione, per-
che fono dau della 1nvariabile Natura., E
per quefto di fatti, ne il calo, ne ’Arte, e ne-
anche impegno, nel corfo di pit {ecoli c1 han
dato mai verun indizio d’altra Mufica.

Che quella de’ Greci dunque, fofle di una
qualita diverfa dalla noftra, 10 I'ho per una vi-

ziofa {uperiorita, che gli fi vool dare ; e per
falfe deduzioni, che fi ricavano dalle di loro fa-
vole.

Convengo bensi che preflo di loro doveva
eflere giunta alla maggior eccellenza, come le
altre Artl, di cul abbiamo ancora 1 monumenti ;
convengo ancora che la noftrain una gran parte
fia cativa; deduco pero quefta differenza, nen
dalla natura, dat, e principj dell’Arte; bensi
dalla differente maniera di coltivarli.

In faiu 'entubafmo a favor &i tutte le Arti e
Scienze nel tempo de’ Greci, era nel fuo mag-
gior vigore; queite erano aflitite da tutzi 1 van-
taggt che quello poteva ifpirare. 1l genio, €

I’emu-
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I'emulazione fi fomentavano; e quindi rifultava
la miglior coltivazione dell” Arte.
Al contrario V'entufialmo de’ Moderni, fi ris

duce a qiianto puo avere per fe folo lo Stus

dente particolare; i vanfaggi ! fghe lc povere
Scuole di Napoli) {i riltringono alle di lui forzé

private. Dopo un confafo technico deli’ Arte,
la pfattica, o che fi regola a cafo, fecondo che
dettd la liberta del geﬁio; o ic 1 rego'a dalle
teoriche : nella maniera imitativa, il danno &
maggiore dell’ unle; per gli errori, e contradje
zioni di cui fono piene. I quefto € poco.

Le compofiziont che fino adora i pit gravi
Maeftri han riprovate, fono quelle appunto che
effettuano Yogaertto dell' Arte s cioé di p?acere,
elprimere, e muovere gl alletti; le quali {o-
gliono chiamarli compolizioni di buon culto; e
che Efi per difprezzo chizmano compofizioni
folo da grattar Vorecchio.  Cosl ch¢, v migliori
Arne, Scene teatrali, in cui rificde la buona Mu-
fica, percl:é fono le vere imitarive: da fuderti
Maeftri i ftimano per inczie.

Altronde c’inculcano lo ffukio dclla Mufiea di
Fondo; la quale realmente non confifle in aliro,
{e non che nella cfclufione di quarto richiedono
1 buoni piincip), o nel di loro difordinato ufo;
e crefce 1l Fondo, pil che crefce il diford™ne.
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Iaolirz, fin dal principio di alcuni fecoli ad-
dietro, allor quando cominciarono a riforgere le
Arti nell’ Italia, 1 noftri Antichi vollero che i
dovefle imparare la Mufica fopra 1l Canto fer-
mo; ¢ {i conferva tuttora da molu quefta opi-
nione, Ma 1l Canto fermo eflendo anzi una
delle parti della Mufica, ofsia una delle fpecie
¢1 farne ufo per fervizio della Chiefa, non ¢
certamente 1} dato di Natura per queft’ Arte;
come non lo ¢ un immagine facra per la Pit-
turd.

Di pit, i Matematici ancora non han la{ciato
mai di tormentare la Teorica muficale ; ad onta
della continua efperienza, che Effi nulla fanno
di buono, e che i buont Prattici o nulla fanno,
o non fi curano affatto delle matematiche.

In fine, quella che ha poffeduto lo fpirito di
molti in tutti i templ, € la Chimera della dipen-

cnza della Mufica e {ue regole, dal linguaggio
e fua profodia.,

Sopra totil ne era molto imbevuto il migliore
de’ Scriitori {ulla Maniera imitativa, il Sig®. Gian-
Giacomo Roufleau.  E ripetendone {crupole-
{amecnte da quella, non men che dalle matema-
tiche, la pcrfeziene della Mufica Greca: non fa
che rendercela piv mideiio:a, ed nimitabile.

Molu
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Molti altri Ripetitori {fuot  vogliono  {o-
ftenere la medefima opinione. Sarebbero
fommamente gradite le di loro iftruzioni da
chiunque, fe al bel dire uniflero ancora le regolc
precife per ricavare la Mufica dal linguaggio
opur, che ne daflero qualche efempio, o qualche
indizio per imparare la maniera come fare, per
dedurre dal linguaggio o fua profodia, alcun
aria, o fonata, un minuetto, un qualche tratto
di Melodia, o di Armonia; o almeno che con-
validaflfero il di loro {fentimento con prove di
compofizioni proprie. Ma fi tratta che Talunt
non fanno fare punto, ne colle altrui teoriche,
ne colle proprie, di quello che pretendono infe-
onare ad altri.

Il primo di loro rifugio poi, € di vituperare
il noftro linguaggio; volendoci dar ad intendere
che nulla ha de’pregj di quello de’ Greci, ne
nelle forme, ne anche nellapronunzia ; tanto che
a dargli fede, bilogna aflolutamente fupporre che
1 Greci parlavano in una maniera fovrumana ; o
almeno almeno fempre in Mufica; ed al contra-
rio nol poverini non i fa come parliamo.

Ma quando l'uno e Paltro fofle vero, avanti
di parlar di profodia e regole di Mufica, non fa-
rebbe fiato meglio riformarci 11 linguaggio?

B3 Come
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Come propaorre un modello, in cui nulla vi ¢ di
qu-oicle it deve aedurre o imitare !

Conving ca pia vart i danno al fecondo rifu-
g1, grai e’ di abbandunaret al noftro iftinta;
come gia fece I'Onizinale “ Cours, vole a Na-
‘““ ples ecouter les chef-d'oevres de Leo, de Du-
““ rante,d: Jommelli, de Pergolefi... prend le Me-
‘““ tuilale et travaille” (Roufleau nel {uo dizio-
nario ulla parola Genize).

Or fe a guefti fondamenti, e maniere di col
tvare ’Arte della Mufica, fi voglia unire la
pulliiammita, o la malizia di piu Macftri nelle
di .oro L.zioni: rifulteranno tali e tante peflime
cicoltanze, a vilta de” qualiy, pur € poco cio
cre dice Giufeppe Tux al fuo Allievo, nella
prima lezione (Salita al Parnaflo parte 2%), che
“ I’Arte deila Mufica ¢ un Mar vaftiflimo...pefa
““ piu del Monte Etna...glt anni di Neftore non
¢ baitano per umpararla,”

Ecco dove i ¢ trovato finora avvolto il ta-
len-o, ed il genio di molu Studenti di Mufica.

Non fono fiato efente ne’ anch’io da quefla
{rentura (lo che mi fa parlare per efperienza) ;
e nell’ accorzermi, ho ben ftabilito dal meo-
mento ai cercare migliore ftrada ; come avrebbe
fatto chiunque.  Ma con quale {corta? con quali

Pfillﬂ
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principj ! Dbifogno che m'abbandonafli a parti-
colare ftudio, all’efperienza, ed al cafo.

Col tempo mi parve che quelti mi conducef-
fero alla fcoperta di alcune veriti; giunfi ad
imparare cofa sia il Ritmo ; mi accorfi che nelle
Teoriche, ed in ogn1 analifi muficale, era univer-
falmente negligentato; viddi che lo fteflo acca-
deva full’ infeparabiliia del tempo dal {uono.

Furono per me quefte fcoperte, lo fteflo che
PAurora del giorno; cominciai a veder lume,
ed ad intendere un poco la Mufica.

Di qui ebbe origine la ferie dei Principj, che
fanno 1l foggetto di queft’ opera; che io do al
publico col fine di concorrere a favore della
mia Arte, e di giovare a qualche Studente, Mi
rincrefce bensl la maniera povera concui J'e-

{pongo ; tanto per riguardo ad ulteriori docu-
menti, e teftimon) valevoli, di cui V’avrei po-
tuta corredare, {e accidentalmente non mi tro-
vafli privo di tutti i foccorft ; quanto ancora ri-
{petto alla totale privazione di dottrine ed eru-
diziont efterior, che di molto Paverebbero a-
dornata; nommeno che per la dicitura, torfe
molto infelice, perche provenicnte in vero da

chi folo ¢ intefo di Mufica.
Ho dedotti tuttt 1 Principy dall efporienza ;
eppercio a quefta mi riporto per contermarli,
B4 I piu
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I pin particolari {ono marcati nell’ indice; e lo
{fono ancora molie difficolta che {ciolgo, circa le
quait :nvano {1 fono aftancau finora, 1 piu cele-
bri Autorl ai quefta Scienza.

Serviranno efll per convincerci di tre impor-
tanuiinmi erroriy  cioe di fare il Canto fermo,
fondamento della Mufica; di render neceffarie
2'l: prattica le Matematiche ; e di far dipendere
la Mufica dal Linguaegio e Profodia, feconda
1! fuo effere prefente. Serviranno ancoera perfarci
diftinguere la Mufica di gufto, ela Mufica di
Fondoj; vale adirela buona, ¢ la cattiva. E fervi-
ranno in fine per provarci che ancor no1 abbiamo
ottimu C: mponimenti di Mulfica.

Fo ufo de’ termini technici Greci, a prefe-
renza cc’ noftri.  Gli ho prefi dalli fette Autort
tradotti da Marco Meibomio (de’ quali il Sig'.
Rouflecu crede folo Greco I'Ariftofleno); non
gia per uno f{tudio fondato delle loro opere:
bensi per qualche fuperficiale {guardo che gli
ho dato; ferza neanche badare ai di loro in-
ricnl matematicl, quzli ne intendo, ne curo.

A quefta preferenza de termini Greci, molte
ragiont mi han indotto. 1. Perché mi parvero
piu proprj nel ©ignificato ; opportuni percio ad
eiciudere molu de’ noftri, infignificanti, o cqui-
voc. 2. Per moftrare che al vero fenfo

loro,
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loro, corrifpondono 1 dati medefimi della no-
{tra Mufica. 3. Per rendere conquefto mezzo,
pib intelligibili e familiari a no1 le fudette opere.
4. Per temtare di {quarciare il velo d’ oracolo,
che gli fi da; e veder che parlano di quella Ma-
fica che abbiamo noi. 5. Per moftrare che
quefte loro teoriche fono piene d’errori prove-
nienti da privazione e confufione di Principy,
come ci aflicureremo avanti; da mancanza
deali ftefh Autori Greci, come ci afficura Ari-
{tofleno, lagnandofi ogni poco de’ fuoi Anteceflori;
e da errori di ftampa, o d’interpretaziont, come
ci afficurano molte note dello {teffo Meibomio.
6. Per far vedere in fine, che fono turte 1f]ufiont
i diverfi Generi di Mufica che gli fi vogliono
dare, cioe il Diatonico, Cromatico, ed Enarmo-
nico ; come lo fono ancora lo fteflo Diatonico,
Cromatico, Armonico, ¢ Participato, che fup-
pongono avere 1 Moderni,

Tutti queft1 vantaggi {pero dedurre dall’ ufo
de’ termini Greci; perche gl ¢ certo, che 'in-
telligenza de’ termini conduce almeno per un
buon tratto a quella de’ {fentimenti.

Ma Riflettendo da un canto a’miei Prin-
cip), e dall’ altro all’ ufo di tali termini: ho
molta ragione di prevedere la confufione, e mal
dicenza delle Perfone da poco. Ma ¢ eglidi ve-

3 run
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I pra particolari {ono marcati nell’ indice; e lo
{ono ancora molte difficolta che {ciolgo, circa le
quali invano fi fono affaticaul finora, 1 pilt cele-
bri Autori ai quefta Scienza.

Serviranno efll per convincerci di tre impor-
taniliiint erroriy  cioé di fare il Canto fermo,
fondamento della Mufica; di render neceffarie
2il: prattica le Matematiche ; e di far dipendere
la Mufica dal Linguacgio e Profodia, feconda
i! {uo effere prefente. Serviranno ancera perfarci
diftinguere la Mufica di gufto, ela Mufica di
Fondo; vale adireli buona, e la cattiva. E fervi-
ranno in fine per provarci che ancor not abbiamo
otttz Componimenti di Mufica.

Fo uio de’ termini technici Greci, a prefe-
renza ce’ noftri.  Gli ho prefi dalli fette Autori
tradotti da Marco Meibomio (de¢’ quali il Sig*.

Rouffecu crede folo Greco 1'Anftofleno) ; non

¢ia per uno {tudio fondato delle loro opere:
bens1 per qualche fuperficiale fguardo che gli
ho dato; fenza neanche badare ai di loro in-

trichi matematicl, quali ne intendo, ne curo.
A quefta preferenza de termini Grecl, molte
ragiont mi han indotto. 1. Perché mi parvero
piu proprj nel fignificato ; opportuni percio ad
eiciudere molu de’ noftri, infignificanti, o equi-
vect. 2. Per moftrare che al vero fenfo
loro,
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loro, corrifpondono i dati medefimt della noe
ftra Mufica. 3, Per rendere conquefto mezzo,
pit intelligibili e familiari a noi le fudette opere.
4. Per tentare di fquarciare il velo d’ oracolo,
che gli fi da; e veder che parlano di quella Ma-
fica che abbiamo not. 5. Per moftrare che
quefte loro teoriche fono piene d’error1 prove-
nienti da privazione e confufione di Principy,
come ci aflicureremo avanti; da mancanza
degli {tefi Autort Greci, come ci aflicura Ari-
ftofleno, lagnandofi ogni poco de’ fuoi Anteceflori;
e da errori di {tampa, o d’interpretazioni, come
ci sfficurano molte note dello {teffo Meibomio.
6. Per far vedere in fine, che {ono tutte 1llufiont
1 diverfi Generi di Mufica che gli i vogliono
dare, cio¢ il Diatonico, Cromatico, ed Enarmo-
nico ; come lo fono ancora lo fteflo Diatonico,
Cromatico, Armonico, e Participato, che f{up-
pongono avere 1 Moderni.

Tuttt quefti vantaggl {pero dedurre dall’ ufo
de’ termini Greci; perche gl ¢ certo, che I'in-

telligenza de’ termini conduce almeno per un
buon tratto a quella de’ fentimenti.

Ma Riflettendo da un canto a’miei Prin-
cipj, e dall’ altro all’ ufo di tali termini: ho
molta ragione di prevedere la confufione, e mal
dicenza delle Perfone da poco.  Ma ¢ eglidi ve-
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sun utile replicare furtivamente o palefemente
quello che han detto altri? Senza di queflo, ¢
poflibile che un’ Opera non fia nuova? Ma qual
male che fia nuova’ Forfe perche non trova
idee preparate ? ma quando quefte fiano o cat-
tive o viziofe, non € anzi meglio cancellarle! non
¢ fempre un bene aver le vere, e giufte ? Il male
mi pare che farebbe quando ['opera non fofle
fondata ful vero. Ma fe vi¢: le Perfone giufte
e di buon {enfo, approveranno f{enza dubbio 1
Principj che la formano, ed 1 termini che la
ipiegano. D1 tutto quello poi che penfano o

dicono le Alure, non ¢ da farne 11 minima
conto.

Spiegazione,
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Spiegazione, ed efpreflione di alcuni

termini particolari, o di doppio fi-

gnificato, € di alcuni {fegni ufati
nell’ Opera,

Melodia.
Melod:a.

Senfo muficale,

Ritmo.
Ritmo,

Pofizione
Elazione

Concinni.

Inconcinni.
Jntenfione,

I1 Materiale della Mufica
La compofizione per fuo-
ni {emplici fucceflivi,

che faccia fenfo Mufi-
cale

E quella condotta di fuo-
m della compofizione,

che 11 {fuol chiamare
Cantilena

I1 Formale della Mufica
L'eftetto prodotto da re-
golar alternativa di po-
lizione, ed elazione
-lTeﬁ, ed Arfi dei Grecis

) Barttere, ¢ Levare deg

Moderni

I fuoni della voce Cap-
tante

I {fuonidella voce Parlante
1 falire dei gradi

Ne
3

183
18
20

Re-
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Remiffione. Lo {cendere

Antifonia. La rifonanza nell’ acuto,
o nel grave dello fleflo
{uono

Semitono enar- E l'intervallo femitonoche
monico, ofsia trafporta lo fteflo grado

Dtelis overfol’acuto,overfoil
Bemolle grave
Gradazione. Serie di gradi fucceflvi
Tono. Un 1ntervallo
Tono. Il fitema fondamentale
della Mufica
Autentico. Il Toxo principale della
compofizione
Plagale. Quello della fua quarta
inferiore

Figura ritmica. 1l tempo della compof:-
z1one

Diramazione, La Serie progreffiva delle
ncifioni di tempo pro-
porzionali, che fi danno

alli fuoni
Piede Muficale. Una parte della battuta
Incidenza. L'ingrefio del {fuono, o del

battere, o levare

4l
40
37

134

134

223

226
229

253

Tempra
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N®

Tempradella  Quelche {1 fuol direy {ua
voce. Pafta, 0 Metallo 270

(es.). Yuol dire efempio; acu

ferve lo fteffo numero

del paragrafo ove ¢ ci-

tato; lo che giova di-

piu, affinche invifta del

folo efempio fi fappia

ove di eflo fi parla.

(est.) > o Le Letterea_giuntevi fer-

vono per diftinguere

diverfi efempj, che ap-

partengono allo {teflo
paragrafo.

(numero) Citazione di un’ altro pa-
ragrato.

)
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CAPITOLO PRIMDO. J

Del Materiale, e Formale della Mufica.

1. l A Mufica ¢ una Facolta che rifgnards

1 fuoni, € la maniera di efeguirli, affine
di dilettare glianimi, e muoverli adalcune paffioni.
Il fuogerme dato dalla Natura, e 1 fuono etempo
unit1 infieme, ed infeparabili come il corpo e lo
{pazio. Efli danno cagione alle due parti prin-
cipali della Facoltd, cio¢ il Materiale, e Formale.
2. Tuttoquello che € fuono, e particolari fue
condiziont, fa 1I Materiale; tutto quello che ¢
tempo, e {ue regolarimaodificazioni, fa il Formale.
Dell’uno e dell’altro indivifamente {i formano tut-
te le compofizioni di Mufica. |
2. Al Materiale hanno dato alcunt de’ Grecet
1] nome di1 Melodia, al Formale han dato il nome
di Ritmo ; coftiteendo |’ una el'altro, come cardi-
n1 della Mufica ; ed 10 ne convengo ancora. Avy-
vertendo pero, che per difetto de’ termint mufi-
call, queilo di Melodia ha alui fignificau, ¢
preflo i Greci, e preflo 1 Moderni; e quello del
Ritmo ver {e ignifica qualche cofa che ¢ coerente
al tempo, {enza efier tempo.
4. Coft dunque per Melodia s'intendle ancora
ogni compofizione ci fwonifemplici fucceflivi, che
forms
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formi cantilena; a diftinzione dialtra compofizio-
ne fatta di pit fuoni fimultanei, che fi fuol dire
compofizione armonica. La Melodia inquefto
{enfo fuppone in fe il Materiale e Formale della
Mufica ; eppercio ne fa il principal foggetto ;
che € cio propriamente che 1 Greci alcune volte
chiamano col nome di Canto. Altra volta @
prende peril foloeffetto piacevole, che rifulta dal
fuono per la fola tenfione.

5. Del Ritmo 1 Mufici moderni o non ne par-

lano, o P’accennano col {olo nome, o ne parlano
per pura ifpirazione, fenza intenderlo, e meno
farlo intendere. Lo mentovano ancora 1 Grame
matici, Poeti,ed Oratort ; ma raccogliendonequan-
te definizioni fia poflibile, nulla fi capifce ; tale
¢ l'intrico che ne fan con altre coic; e fpecial-
mente 1 Maeftri di belle lettere, chelo confon-
dono con la proporzione, matro, moto, armonia,
&Cs

6. Lafcio dunque tutte le vaghe, o falfe defi-
nizioni, ¢ dico, che 1l Ritmo confifte ncll’ effetto
piacevole che rifulta dalla regolare alternativa di
pofizione ed elazione, oflia quiete ed alicrazione;
due accidenti per cui fi fa Pazione del Ritmo 5 che
percio divengono le fue alfezioni.

7. I Greet hanno dato alla pofizione 1l nome
di Tefi, all’elazione quello di Arfi. T Moderni
chiamano Battere, opur tempo bueno, o forre, la

Lriia,
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prima, Levare, opur tempo cattivo, odebole, la
feconda. Il fenfo dirichiamo che fa elazione
per cadere nella pofizioney ca la vera cagione al
commun termine di Cadenza ; abbenche pur ab-
bia altri fignificati.

8. Il Rimoefigge 1] tempo, e quindiil Metro ;
cioe la mifura delle durate delle fue affezioni;
eficoe ancora le incidenze di quelte, d’onde pro-
viene il Moto. Lppero il Rutmo, Metro, € Moto,
tutti concorrono nella Mufica, e fanno 1 princi-
pali accident rifpetto al tempo ; per t quali ri-
fula 11 Formale della Facolta. Quali tutti ad
imitazione de’ Greci annoverero anch’ io per la
loro coerenza, {otto il nome di Ritmo.

g. Le partidella Mufica de’ quali trattero par-
titamente {aranno, I Suoni, gl'Intervallie Gradi, le
Moduliziont, il Toiis o Siftema fondamentale, la
fua Confecuzione, la fua Mutazione ; 1l Ritmo, le
{ue Figure, il Metro, 1l fuo Dutto, i1 Moto ;
il Portamento, gli Effetn, I'Efccuzione, ¢ la
Compofizione,

10. D1 quefte parti vi {ono aicune che poflone
niferirfi feparatamente ad uno folode’ due cardini;
tali fono rifpetto al primo, i Suoni, gl’ Intervalli
e Gradi, le Modulazioni, Rifpetteal fecondo, it
Ritms, lefue Figure, il Metro, il fuo Dutto, il Moto.

Altri {1 devono iiterire o de rivare affolutamente
dall’
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dall’ uno e dall’ altro infieme; . fono quefli il
Tono, la fua Confecuzione, fua Mutazione, i} Porta-
mento, gli Efetti, I Eiecuzione, ¢ la Cbmpoﬁ-
ZI0ne.

11. 1 Greci dicono che le parti di tutta 1a Mu-
fica (che chiamano Scienza armonica) fono fette ;
cio¢ 1 Suoni, gl’ Intervalli, 1 Siftemi, 1 Generi, li
Tont, a Mutazione, e la Melopeja. Del Ritmone
parlano aparteydandogli cinque parti, cioe i Peri-
odiditempo, li Piedielorofpecie,il Durtoritmico,
la Mutazione, e la Ritmopeja. Pare indubitato
perd che Efli-non intendeflero bene cofa fia il
“Ritmo, o qualinfluflo abbia nella Mufica. Tm-
veroché oltre la catriva diftribuzione delle parti
di -quefta, ncll’analizzar ciafcuna, fconnettono
la dertvazione, talvolta attribuendo alla Melodia
quello che ¢ efletto del Ritmo, o al contrario 5 ¢
talvolta-deducendo feparatamente, quello cheprb-
viene dall’una e dall’ altro,

12. Or quefti dafetts, unitt alle mancanze di
cui Vaceufa Ariftofleno, e quelle a cut ne anche
Egli ha fupplito, erano piu che baftanti per
cagionare tante complicazioni d’idee, contradi-
zioni, e confufione, che vi fono nelle diloro ope-
re ; quali paffarono pot nelle noftre. Aggiungen-
dofi a quelte tun gli ulteriort difetnn, che dev -1-

C rORG
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ronodal non conofcere affatto il Ritmo,dal non ri-
conofcerne 1a Melodia come Cardinedelia Mufica ;
e tanti e tanti ancora, che dovevano per forza
derivare dalle illufioni del Canto fermo, delle
Matematiche, e della Profodia,

C AP IL

De1 Suoni, loro diverfita, e numero.

r

i3 IL fuono {emplice {i forma per accidente, o

da upa tenutadi voce, o dalla percuflion€
de’ corpi {onorl, o dalla confricazione loro, o dal-
1a viclenza d’ aria nelle cavita opiccole aperture.
‘Scno tatti dati inceflanti della Natura, dai quali
provien ogni forte d’ iftromenti.

14. Formando il fuono colla voce fi dice Can-
to, o Cantare; formandolo collo f{tromento {1
dice fuono o fonare. Mail termine Canto o Cap-
tare ha altr fignificati.  Si prende qualche volta
per una ceria naturalezza che hanno, o devono
avere 1 buoni componimenti, in cui fi fonda in«
gran parte quelche i dice Luon gufto ; ed io la
chiamero fenfo del'a Mufica, Altra volta i pren-
de per il pofleflv del Bravo Cantante nel cantar

41 fcuola ; loche {pefio fi accenna dicendo fola-
mante Quelic [a cantare.
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15, I Greci per Canto intefero quelche dai
Moderni s’ intende per Mrlodia (4) nongia I’
efecuzione vocale, come pare {econdo le noftre
idee. E ficcome 1l Canto prefo in quel fenfo fa il
nerbo della Mufica, hanno percio datoil nome di
Canto alla ftefla Mufica.  Prefcellero ancora
quefto termine come provemtente dalla voce
umana ; effendo quelta {ola capace di efecuire
tutto quello, che richiede I’ Arte e I’ Eloquenza
muficale. Per 1l quale pregio mi riportero an-
ch’io fempre alla voce, giamai allo {tromento ;
non effendo quefto con tatti i fuoi poffibili van-
tagei, che un mediocre imitatore di quella.

16. Ghi ¢ molto neceflarto diftinguere nella
voce, 1 fuoni che forma parlando, da quelli che
forma cantando ; percioche nell'unoe I'altro cafo
fa fuono. Quelli della voce parlante confiftono
nella piu poflibile congiunzione, vicinanza, ed
inftabilita, dei punti{onori proflimi piti poffibili ;
quefto fa che fiano di una gran moliitudine. Al
contrario quelli della cantante confiltono nella
difgiunzione, diftanza, e fermezza di .un certo

numero degli ftefli punti fonori 5 e quefti percio
fi riducono ad una ferie aflai minore.

17. Vna corda nel violino, o nel violoncello
puo dare una immagine di queflte due voci ;
perche itrifciando lo fteflo dito in fu e ¢iu, in

C 2 diltanzs
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diftanze minori o maggiorl a piacere, e fenza mat
fermarfy, i produceun effetto fimile (1la voce par.
lante ; premendo pero la fteffa corda con -ditt
diverfi un vicino all’aliro, e con durata per ciaf-
cuno, {i produce 'efietto fimile alla voce cantante,

18. I {uom 1nformi della voce parlante, ed
] fuom formati della cantante, fanno 1l ve-
vo fenfo de’ termint Inconcinni e Concinni ufati
da’ Grect ; quantungue gli diano purealtri fignifi-
cau. Diftinfero Effi le voci, {olo per {a tenfione
de’{fuoni, oflia per la fermezza, che vi¢ n quelli
della cantante, e non n quell della parlante.

19. Non fono pero- da trafcurarfi -gli al-
tri cafi, che concorrono nella di loro foi-
mazione.  Imperoché cosl veniamo a ve-
dere evidentemente, che le condizion dell’ una
voce, {ono interamente oppoite a quelle dell’ alira,
clie percio fono affatto contrarie, benche abbiano
vn medefimo elemento.  In confequenza fara
{fempre impoflibile rilevare, o determinarei fuoni
concinni della voce cantante, dagli inconcinni
della voce parlante.

20. Ogni voce cantante dal punto piu grave
{ino al pit acuto,haura determinataferie difuoni,
che fi dice eftenfione della voce ; {correndo la
quale dal grave all’ acuto fi dice Intenflione,

dall’
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dall’ acuto al grave {i dice Remiflione. I fuoni che
vi {i contengono, fono o tattidi petto, n parte di
petto e parte di falletto. le pitt communi e-
ftenfiont hanno dieci o dodict gradi, fatii fecondo
lanatural’ inclinazione dellavoce (33).  Perd vi

fono molte che hanno quindici, o diciotto ; ed
alcune fino venti, ¢ pit.

21, Fra wotti 1 fuont fi confidera quello di
mezzo, che ¢ il piu commodo alla voce, e circa
al quale ordinariamente fi parlain iftato d’animo
tranquillo ; e {i fuol chiamare Corda media. Non
{o {¢ quefto nome di corda fi dia al fuono della
voce, per I'elperimento che riporta il Padre Sac-
chi Bernabita (diflert. del numero, delle mifure
delle corde mufiche, § 137.) cioé¢ chic 'Uomo
formi 1 {fuont della fua voce n parte col mezzo
di certe cordicelle che ha in gola, urtandole col
fiato.  Cafo 1n cui per altro non fi fa intendere
come una cordicella della ftefa che puo permet-

tere la gola, poffa produrre quel fuono cofi fortc
che {i fente in alcune voci, fingolarmente dei

Bail.

22. J.e precile corde medie diverfe delle voci
fono moltiflime, per la molutudine degli Uomi-
ni, per ladiverfita de’ temperamenti, etd, e feflo.
Tutte caufe che fanno variar le voci infenfibils
mente di pill 0 meno gravi, pili o meno acute.

Maj
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M tanto nalla parte grave, che pell’ acuts,
v1 fono 1 limiti, fuor de’ quali rara affai ¢ la voce
che oltrrepaffa. Prendendo la ferie de’ {uoni con-
citni chefi percorre daun eftremo all'altro, cioedi
witti ifuoni che degradatamente poflono fare tutte
le veer diverfe ¢ fi raccoglie a un di preflola fom-
ime dr feflanta. Queflta i fuol chiamare eftenfione

e

3

maima; efla rapprefenta tutto 1l luogo della
voce vmana, ¢y puo rifcontrare fiffa ne’ cembali,
et communemente di ottava ftefa.
2 3. I nuovi Iftitutory avendonelcantare fattoufo
folamente d¢’ fuoni ¢1 petto, ftabilirono per eften-
iione maflima la feriedi circa venti fuoni,nel modo

cac it danne 1 tafti Junghidel cembalo, comin-
cando cal Pamma greco, fino al fuonoee (ef.) ; e
¢ il famofo IMonccordo di Guido Aretino,

24. Inpratuca le voci fi diftinguono dal luogo
d¢” propryfuont; e ﬁngoldrmeme dalla corda me-
dii. In confequenza perché le corde medie
nofloro eﬂer moltiilime, eflendo che nella molti-
wedine daglt Uomimi, neila differenza dietd, di
12z, naturalmente devono andarfl degradando
quaficiro per commi (commafi fuppone un’ottava
o nena parte d'un tono), altrettante voci diverfe
dovrebbero dittinguerfl; cloche pero non abbi-
inena,  Onde i centinuano a confiderarc fette
fclianto, 10 dittanza & terza Vuna dall’altra, cofi

{tabilite

L:‘I"r"":""
'l-“'h--
4
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ftabilite e diftribuite da’ noftri Antichi nella ftefa
del di loro monocordo. Il numero di fette,:deriva
dalle fole fette note o fuont fifli, che avevano
per chiavi delle cantilene; la difpofizione di
terze fra loro, deriva dalla formazione della tri-

ade armonica fopra ciafcun fuono, quando com-
mincio 11 contrapunto.

25. Le fette voci, cominciandodalla piti grave
{i chiamano, Baflo, Baritono, Tenore, Contralto,
Mezzofoprano, Soprano, ¢ Canto ; nomi che gli
Antichi andarono trovando fecondo che nel cone
trapunto volevano impoftare le parti pili acute, o
piu gravi (vedali il Zarlino ful propofito delle
Chiavi). ‘«

6. Le voci del Baffo, Baritono, Tenore, ¢
Contralto, fonovirih ; 1l Contralto, Mezzofoprano,
foprano, e Canto, fono da Donne, Fanciulli, ed
Funuchi, tutti i quali cantano all’antifono degli
Uomini,e folos'incontranoin quella del Contralto,
la pit acuta diquefli, e la piu grave degli altri.

27. Abbiamo prefentemente ne’ noftri cem-
hali, fifficutti 1 fuoni della mafhima eflenfione ; ed
abblamo ascora la maniera d'indicarli colla
{crittura, riportando le loro note dentro lecinque
righe ¢ {paz] intermedj, fia col megzo del
trafporto delle re Chiavi G, C, I, fia con nuo-
vi tugli ¢ fpazy Leeramelmente aggiunn da aa

C 3 fcuna
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una partz ;iupplendo 1n queflo modo a tutte le
ul'tf:r-on eftenfiont. Ma nel principio, le cantilene

i trafportavano ¢ mente, dove tornava piu coms
modo, {empre leggendo lo {teflo diagramma dt-
note, come fi coltuma tuttora nel Cantofermo
nel qual calo abbaltano le righe e loro fpaz),
quanto per contencre la ferie di tutti 1 fuoni della
cantiiena.

28, Lafiffazione de’ {uoni, la loro cftenfione
maflima, elamanieradifcr - .. precifamente, pro-
vennero da diverfibifs 1 . 1%verrifcentroefatto
delle eftenfioni po.t ool allinedi potervi com-
porre efpreffamente.  2°. per Vimpoflatura delle
parti neile compefiziont cencertate. 3% per efe-
ouire le compofizioni nello fteflo luogo ove fi
creano. 4% per caufa .elle diciefloni de’ Toni,
e mutazione ; cioche ha cbligatox fare anche qual-
che fiffazione nelln ftetio Cuntofermo (102).  s°.
per avere uno {tabilimento di commun confenfo
per accardare egualmente tutth li firomenti,

2q9. In quanto alla diverfita de’ {uoni, tutti fi

nofionodire diverfi un dall” aliro 1 un certo {enfo

di dimentone. Dal primo gravifhmo all’ ultmo
-<utiflimo, vanno a poco a peco variando di grof-
fezza ¢ {ortigiiezza; loche inmodo non efatto, fi
vede rnelle corde di un cembalo.  Sicché in
cu-to feifo, Bon vl ¢ foon) in tutto Ja maflima

eftenfione
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cltenfione che non fia diverfo da qualunque al-
tro. Rifpetto perd alla fenfuzione fonora, e fe-
condo 11 noftra prattica, non fono diverfi che nel
“numero di dodici,

0. I Matematicidicono, chevi fone alui fuo.
ni, e forfe fara vero; come ¢ vera, che nella
voce umana, ¢ fulla corda di vn violino fi pol-
fono fare tanti fuoni, quanti foro i puntipoflibili
che fi poflono fiffare all’improvifo ; ma nel
metodo del Cantare, ctoe nella maniera che la voce
circola per tuttl 1 Toai, e che ne modula i fuoni,
non fe ne ricavano ne pit ne meno di dodici,
Non Lo omefle diligtnze e ftudio prattico fu
queclt’ articolo, fingolarmente offervando i mi-
gliori Cantanti de’ noftri tempi, cioé 1 Sig", Gac-
tano Guadagni, Tommafo Guarducci, Ferdinan-
do Mazzanti, Ferdinando Tenducci, Ginfeppe
Millico, Gnfeppi Aprile, Giovanni Manzioli,
Gafparo Pacchiarottt, Filippo Elifi, Giufeppe
Veroli, Antonio Gotu, e tanti dclla feconda
sfera, non men che moltflimi Cantanti per pura
natura ed 1iftinto, ne giamai ne ho fentiti fare
altri fuoni, che gaelli che richiede 1a formola di
ciafcun Tono per {e (88.) e che radunat fanno 1*
anzidetta fomma di folidodici. Molti fpeculano
fopra il canto degli uccelliy o altri animali ; ma i
loro fuont, non fono che inconcinni nella fpecie dj

+ rempra della lora voce, quali {fono g1’ inconcinni

/

nella
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fcuna partz ;fupplendo in quelto modo a tutte le

ulterior eﬂenﬁom. Ma nel principio, le cantilene

i trafportdvano 2 mente, dove tornava piu com-

modo, fempre leggendo lo fteflo, diagramma dt-
note, come fi coltuma tuttora nel Cantofermo ;
nel qual calo abbaftano le righe e loro fpazj,
quanto per contencre la ferie di tutti 1 {fuoni-della
cantilena. |

23. La fiffazione de’ {fuoni, la loro eftenfione
maffima, elamanieradi fcriverii precifamente, pro-
vennero da diverfibifegni. 1% perrifcentroefatto
delle eftenfioni particclari, affinedi potervi com-
porre efpredamente. 2° per I'impoftatura delle
parti nelle compcizioni concertate. 3° per efe-
suire le compofizioni nello fteflo luogo ove fi
creano. 4°.per caufa ..elle digreffioni de’ Toni,
e mutazione ; cioche ha cbligatoa fare anche qual-
che fiflazione nello ftefio Canto fermo (102).  5°.
per avere uno {tabilimento di commun confenfo
per accordare egnalmente tutti li firomenti,

29. In qunanto alla diverfua de’ fuoni, tutti fi
poflonodire diverfi un dall’ aliro in un certo fenfo
di dimenfione. Dal primo graviffimo all’ uliimo
acutiflimo, vanno a poco a poco variando di grof-

{ezza e fottigliezza; loche 1n modo non efatto, fi
vede nelle corde di un cembalo. Sicché in
quefto fexfo, non vi ¢ {tony in tutto la maffima

eltenfione
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eftenfione’ che non fia diverfo da qualunque ak:
tro. Rifpetto perd alla fenfazione fonora,.e fe-
condo la noftra prattica, non fono diverft che nel
* umero di dodici.
30. [ Matematicidicono, chevi fona altri fuo-
ni, e forfe fara. vero ; come ¢ vera, che nella
voce umana, e fulla corda di un vielino fi pof-
{fono fare tanti fuoni, quanti foro 1 puntipofibili
che fi poffono fiffare allimprovifo ; ma nel
metodo del Cantare, cioé nella maniera che Ja voce
circola per tustl 1 Toni, e che ne modula;: i fuoni,
non fe ne ricavano ne pitt ne meno di. dodici.
Non ho omefle diligenze e ftudio prattico fu
queft’ articolo, fingolarmente oflervando i mi-
gliori Cantanti de’ noftri tempi, cioé i Sig". Gae-
tano Guadagni, Tommafo Guarducci, Ferdinan-
"do-Mazzanti, Ferdinardo Tenducci, Giafeppe
Millico, Giufeppi Aprile, Giovanni Manzuoli,
Gafparo Pacchiarotti, Filippo Elifi, Giufeppe
Veroli, Antonio Gotu, e tanti della feconda
sfera, noo men che moluflimi Cantanti per pura
natura ed iftinto, pe giamal ne ho fentitt fare
altri fuoni, che quelli che richiede la formola di
ciafcan Tone per fe (88.) e che radunati fanno I*
anzidetta fomma di {oli dodici. Molti fpeculano
{fopra il canto degli uccelli, 0 altr1 animali ; ma 1
loro {uoni, non {ono che inconcinni nella fpecie dj
¢ tempra della lora voce, quali fono gl’ inconcinng
7 nellz
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ella voce noftra ; eppero infegnandoli qualche
fonatina ¢ minuetto, r-affa la di loro voce a for-
mare fucni muficali, fuoni concinnt, come fa la

noilra cantanie.

31, Paflando oltre 1 dodici fuoni, fi comin-
citano a replicare li ftefh di prima, da qual parte
fisia. Quefta corrifpondenza lachiamavano 1
Greci antfonia; a diltinzione della ripetizione
dello fleffo fuono da pil voci, che chiamavane
omofonia. [ {uoni omofont dai Moderni fi chia-
mano unifoni, € gli antifoni ottave.

32. Ma quefto termine di ottave e viziofo ;
¢ proviene da un’ antica falfa fuppofizione.
Quefta fu, che la ferie de’ {uoni diverfi fofle di
foli fette, perche tanti fa la voce umana da un
fuono fino al {uo antifono; in confequenza
queflo fi contd per ottavo. Secondo queft’
1dea fu ratta la ferie delle {ole fette note nelia
ferintura, (caufa i mille confufiomt e perdi-
tempo), ¢ quella ancora dei tafti de’ primi cembali,
i:mle alia ferie de’ {oli tathi lunghi de’ moderni.

13. Ma che la voce cami cosi, non ¢ che
per uno de’ {uor fiftemi naturali. Imperoché
quandoe canta per itinto, cioe fecendo 1a propria
izchnazione, primieramente modula per grado;
iecondariamente partendo da un {uono qualun-
gue prefo a1 pofia, fa il fecondo e terzo grado
incerty, cice or It fa ¢i un intervallo or di un

| altro ;
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altro; ‘ma per quarto grado fa immancabilmente
un diateffaron, d’onde provenne il famofo. fi-
{tema del Tetracordo preflo 1 Greei ; 1di cut fuoni
eftremi per le addotte ragioni chizmarono Ime
mutabili, ed i due medj Mutabili. In terzo luogo,
fe 1a voce paffa al quinto grado,fa fempre un dia-
pente, altro filtema de” Greci, detto Pentacordo.
Raflandoal fefto efetuimogrado, li fa anche incerti.
In fine pAffando all’ ottavo, fa coltaptementel’anti-
fono di quello d’onde parti ; e queflq fa I'altro fi-
ftema de’ Greci detto Ottocordo; e da cui viene il
nome di ottava preflo i Moderni. - Ma tutti
quefti efperimenti ancorch¢ veriflimi, decidono
{oltanto di un certo numero, che prefcrive la voce
umana per una manierd di modulare; non gid
dell’ intero e reale numero de’ {fuoni prattici.
Sicché per una verita mal’ intefa, i noftri An-
tichi diftcuffero un’ altra.

C AP Il
Degli Intervalli, e de’ Gradi.

24.F A diftanza da un {uono ad un altro, fi
dice intervallo; ed ogni fuono quando

fta in ferie, fa grado. L'intervallo efigge la di-
{tanza,
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{tanza, e due. punti fonori chela contenghino 5
il grado riguarda il puro foono, ¢ numero. }
fuoni C, D, (es.) fanno cue grad, ed un folo n-
tervallo ; perd corntandofl 1 gradi e lintervally,
pon devono incontrarfi ; perché 1l punto ianoro
che compic un Primo intervallo, ¢ fecondo
grado.

3 5. Quella teorica de’gradi, ¢ affattatrafcurata;
ed abbenché fi nominino fpeflo, non. fi fa che
per ufanza; imperocche nella Mufica tutto.fi cal-
colz, ¢ twtio s’intende a ragione d'intervalli 5 ed
otanta I"abitudine, che il nome d’intervallo fi &
refo commune al fuono fingolo, al grado, ed
alla diftanza.

6. Negli i-tervalli ¢ da confiderarft 1a Gran»
dezza, l'effer Incompofti, Compofti, e Mifti, la
Confonanza.e Diffonanza, la Stabilita ed' Inftabi-
lita, "’ Armonia,la Parafonia, 1l Rivolto, ed11:Nu-
mero. Nelii gradi vi fono i Primar) e Secondarj,
ad effi {pettano i commuai. epiteti, dell’ abufivo
Naturale, del Minore ¢ Maggiore, del Superflno
e Diminunito; di loro vi € il Numero limitato dal
Tein, e VArbitrario.

27. La grandezza.degl’ intervalli o € reciproca,
o ¢ precifa; la prima s'intende quando un inter-
vailo fi paragona ad un: alro che fia o maggiore
e minore di lui; cosi per efempio, il tono pud

efer
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&ffer maggiote - paragonato. al ifemitono, thinore
;paragonato al femiditono: lodgrandezza precifa
& 13 reale. che hanno in-fe. lintervalli, Par-
tendo da un {uono qualunque, fino al {uo -anti-
fono, i fanno dodici intervally; la di-euigran-
-dezza comineia :fempre dal:primo {ueno; e cfa-
A{cuno avanza - il {uo antecedentedi un f{emitono
‘(ess).  Si rchiamano femiwno; 'tono, . femidi-
.tono, ditono, diatéffaron, tritona,- diapente; te-
tratono, efacordo, - pentatono,  epracordo,-dijpa-
fon. Ma quefti-doro ‘nomi bifogna : prenderli
foltantivametite, tralafeiando ik fignificato di fifte-
‘ma, che i Greci davano ah-diateflason,~ diapente,
diapafon, ed altri; cioe httéralménte; férie per
quattre, per- cinque; per-otto fuoni,’&c., Lo che
sgiova per ovviare la confufione. | 3
8. Intervallo-incoinpofto vuol'dir quello:che
‘fa-figura di un prado, - e quindi:fapponeun folo
-indivifibile -itervallo.  Compdfto 'vuol - dig
quelto di cui fi-fanno:pit gradi,: éppero fara di-
vifibile in -altri ntervalll, - Mifto wvuol dir
quello che una volta puo eﬁ'erc compolto, ed
un-altra volta incompofto.

39. Tutte quefte differenze dipendono .pri-
mieramente dalla forma, che realmente hanno

per natura.  Siecke nell” anzidéua ferie prat-

tica,
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tica'degli-intervalli, nonvi € che 1l femitono ins
tervallo incompofto, perche ¢ il minore che vi
fia 3 turti gli alwi fono compofti ; mifti non vi
fono.

40. Dipendono fecondariamente le differenze,

- dalla forma che prendono gl’ intervalli nelle gra-
-dazioni. E molto facile offervare che nel pro-
-ceflo di qualunque fia compofizione, i fuoni fi
vanno fuccedendo I'un all’ altro. QJe&a fuc-
ceffione o gradazione di fuoni, non & arbitraria,
ma aflolutamente regolata da legge naturale,
-La Nartura ci da due gradazioni determinate,
wna di gradi proflimi, altra di gradi. temoti.
La prima fi ha originalmente dalla voce umana,
ed ha due formole, con cui combinano gli ef-
perimenti fopra indicati (33.), ¢ che fono
appunto quelle det Tono in Melodia (38.), quale
in appreflo chiamero fempre Gradazione prof-
fima. La feconda fi ha originalmente nelfa
rifonanza de’ corpi fonori; ha par due formole;
i fuoni {fon molto dilatan fra loro, ma rinferran-
doli, vengono le formole del Tome in Armonia
(94.}; chiamero quefta, Gradazione Armonica.
21, Lantervallo incompofto nella gradazione
proflimz, ¢ quello che accade come grado confe-
cativo ; puo fuccedere al femitono, tono, e fe-
miditono (es.*’. .o ¢ anche incompofto, anzi
1!
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il primo e piu piccalo,.il diefis enarmoiicoy
vale a dire l'intervallo del femitono ufato non
come altro grado,.ma. come per alterazione di
uno fteflo dato grado; fia per.intenfione, o per
remifhoner (es. ®) ;. fia che:accada fuccefliva-
mente, o di falto (es. ). . L
Qucﬁo ¢ quello che fra 1 prattici vi ¢ Chl

lo chlama {femplicemente Diefis,. ¢ Bemolle g
avuto rifleflo al folo effetto di crelcere e calare i

fuont 3 altri lo chiamano. femitono -crefcente, e
calante; . 1t -Matematici lo chiamano femitono
maggiore, € minore; 1 folfegeiatori  Cantifers
mifti lo chiamano Mi ¢ Fa; ed io lo chiamo
diefis, o femitono enarmonico; perché mi. pare
che eflo fia in vera prattica, il famofo diefis de’
Greci; di cut forfe noi abbiamo il nome ¢ non
la figura, per la noftra. diflerente manicra dt
fcrivere la Muficay ¢ che per lo{cendere chia-
-mamo bemolle, . |
43. Molti credono che fcrvzﬁ'e, 0 foﬁ'e ll
quarto, o terzo del tono di cut parlano 1 Grect;
ma. io bado folo a quelche trovo di reale nella
pratrica ;, e non mi curo di cotefti terzi, e quart,
che non fi {fentono, ma folo fi deducono .a forza
di matematiche ; o rifpetto a1 quali forfe non s'in-
tende il penfiere do’ Greel; o che talvolta Efh

3 errafler
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erraflero arele in quefts; come :in altre 'occa-
fiont.

4+. Dobbiamo bienst badare a diftinguere .at-
- teatamente ‘un’ altro effero, per cut fervono i li
{teffi feuni del diefis e-bemolle; quello. cioé. di
fare afloluta figura di note. . Cosi per-efempio
{:ftando -nel- Tano C, .il quale nel modo mag-
giore (es. 89.), fecondo .la-noftra{crittura,- non
domamla che:le mote {emplici:quil {ono,. frmet-
tefle -un diefis o' bemolle in qualunque de” fui
gradi; - quefto farebbe un’ alterare il 'grado;
epperc Al - drefis -0 bemolle .appofti, . farebbero
quivi fegni :enarmorici. Se wpero- cotefti fegi
fi~metono folo per efprimere.i.igiafti {uoni, clre
'devono avere 1 gradi di un Zonofecondo le vére
formale, .come accade piu e meno:a quakanique
2liro Tono, fuori che quello del C; 2llora 1ifeghrt”
.del diefis e bemolle, non faranno che .affolute
fizure d1 note; per fupplire a quelle cherman-

go {32.) al namero reale de’ dddici rfuoni
(29)- L )
.. <3« Compofti nella ftefla gradazione :prof-
fma, poifono eflere i gl'intervalli ;. perche di
c:zfceno accade vna volta o P’alira, che fi fac-
ciano ‘piu gradi, e quindi piu tatervalli.  Sino
anche 1l femitcno, perche una volta fi fa con
»ouna modulszione in figura di grado intero,

ﬁti
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ed una volra fi ufa come enarmonico, che non
fa fioura di grado. Ed abbenché nell’ uno e
Paltro cafo il femitorio fia lo {tefiffimo interval-
lo, non oftante 12 modulazione del femitono enar-
monico, par minore e come contenuta nel femi-
tono come grado. Queflta par che sia l'idea de’
Greci nel coftituire 11 diefis per minimo inter-
vallo ; e che veramente combina colla prattica ;
abbenche fia difficile a capirfi per la confufione
degl’ intervalli e trafcuragine de’ gradi,

46. Intervalli mifti in quefta gradazione fa-
ranno per confequenza dell’ anzidetto, il femi-
tono, tono, f{emiditono; perché in Jifferenti
luoghi e modulazioni, poflono effere Incompofti
(es. *) e Compofti (es. b).

47. Neclla gradazione armonica mtervalli In-
“eompofti fono il femiditono, ditono, e diatel-
faron, (primt confonanti); perché fra veruno
det tre puo ftare altro intervallo confonante,
quallo richiede quefta gradazione. Compofi

fono 1l diapente, tetratono, efacordo, e diapalon.
Miftt non vi fono.
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C AP IV.

Della Confonanza, Diffonanza &c. degl Inter-
valli, e di quanto fpetta a1 Gradi.

48 ¥ MR A g’ Intervalli vi fono quelli 1 di cm

{uoni efiremi confonano inlieme.
Quefta confonanza ¢ come 2 dire una di loro
fimpatia, che piace e contenta il noftro-udito.
Tali intervalli i chiamavano dai Greci, Sinfoni,
e da’ Moderni fi chiamanc Confoni; e fono 1l {e-
miditono, ditono, diatefiaron, diapente, tetratono,

efacordo, e certamente 1l diapafon.

49. Vi fono gli alti intervalli i di cui fucni
eftremi diffonano fra loro, chiamati da Grecy
Diafoni, e da Moderni Diffoni: fono il femitono,

tono, tritono, pentatono, ed eptacordo. La

LY

loro diffonanza ¢ come un’ anupatia che dif-
piace all’ udito, e ne fa defiderare il fine, e che
fiezua la confonanza; cice il diffono ftefio fa un
{fenfo forte ¢1 cadenza, richianiando il ripofoin
un coniono poficriore,

50. Quindi apparifce chiaramente come nella

Y 1 Y S ¢ e
naiura {vetla de'fuennvi ¢ un centrafto, coerente
¢d analcgo al Revme.  In fattt la cosfenanza fa

' ’

uh
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un’ effetto ftabile e fermo, percio € coerente
alla pofizione ; la diffonanza fa un efetto mo-
bile inquieto, e percio € coerente all’ elazione,
Quindi ¢ che gl’ intervalli ‘Conf6ni fono i Stabili,
i diffoni fono g’ Inftabili. In confequenza nel
proce' o muficale, 1 confoni devono combinarfi
col battere, 1 diffoni, col levare del Ritaw.
g0, 11 richiamo che il diffono fa del confono
fi dice communemente Rifoluzione, la quale
pud fuccedere o per intenfione o per remiffione,
Qual debba eflere delle due, lo decide 1l femi-
tono enarmonico. Imperocché Pefperiénza fa
vedere coftantemente che qnando 11 diffono viene
efpreflo con il fegno diefis, effo deve rifolvere
intenfamente, quando pero viene efpreflo col
fegno bemolle, deve rifolvere remiffamente,
s2. Su di quefto fanno gran fracaflo i Mate-
matici con i commi pill e mena, che vogliono
dare al {emirono maggiore € minore. |1 Prattict
poi {i combattono fieramente, parte attacati a
quefto vero effetto del diefis e bemolle, e parte
attacatl all’ altro di loro eftetto di fole figure di
note (44). Caufa del richiamo non ¢ il fegno,
ansi la natura della gradaZione; eccone la {pie-
gazione. o
53. Prendiamo nel cembalo aa diefis, ed 1l
b6 bemolle (cs.?), che fono lo iteffo fuono e

D 2 taito;
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talto; ¢ per. nentralid chiamiamolo x. Dico
dunque che fe {ful cembalo medefimo faccramo
la gradazione f diefls, g diefis, aa diefis (es. b) i}
{uono x, efpreflo con aa diefis, deve rifolvere
nel 40 feguente; {e pero facciamo la gradazione
rimefla dd, ¢, e b5 bemolle (es. <), i1l {uono
ftello x, efpreffo col bemolle, deve rifolvere nell’
a1. Toccaro pot il fuono x, all” improvifo {enza
gradazione, eflo non fa richiamo ne per 'una ne
Valtra parte. Dunque Peffetto proviene dalla
gradazione.

54. Per maggior prova ferva il cembalo fteffo,
che per commun confenfo ha accordatura im-
perferta, e fia ancora fenfibilmente f{cordato ;
accadera fempre il medefimo effetro. Di pid fi
fcriva 1l {uono x, col bemolle nella ferie afcen-
dente, ¢ col diefis nella difcendente (es.), dico
che I'x, bemolle, dovra rifolvere in fu, el’x,
diehs, dovra rifolvere in giu.

55+ Per buona tradizione fo che fingolarmente
it Sig™, “Lartini, era molto impegnato con {pirito
matematico € prattico, a foltenere la differcnza
del comma pilt e meno de’ femitoni minore e
maggtrore ; e quindi ia differenza del Befa dall’
Awmire diehs; fenza che giamal ne Egli, ne1
fuoi feguaci, o-avverfarj, ne verun aliro fin’ ora

- b

u € accorto delle gradazioni antecendenti, verc

opera-
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operatnm, che-infallibilmente ciafcuno fa in faln
efperimenti, "fenza  ndlla - aecorgerf. Nc]lo
fteflo modo che i Cantifermifti ‘nel folfeggjare
credono di dedurré Pintodazione di quefti-femj-
toni - immediamente dalle due fillabe Mi ¢ Fa,
fenza accorgerfi che rigorofamente [a feelfa e
pronunzia delle fillabe foiio poflenqu all’ ihto-
nazione (291). |

56. Or ddll’ antecedente, chlaro appanfce che
del diefis e bemolle, non fi puo altrimenti farf:

un ufo a capriccio. Talmente che non po[’ﬁamo

fare per tre gradi profimi p. e. 55, ¢ diefis,
ge bemolle, in vece di 44, cc diefis” dd dlef 15

(es. ?}; ancorche il 44 diéfis,” e I’ee bemolle, fia-
no lo {teflo fuono; perché allora farebbe un guﬁf-
tare la gradazione giufta acui riferifcono, 1a ferie
delle lettere, e quella delle note.. Poffiamio
bensi figurare una gradazioné intéra a no‘f’cro

pi 1cere, P € ¢ diefls, dd diefis, ee dleﬁs,
ﬁm sece dd bemolle, ee bemolle, ff, fest?).” =

" 57. Non oftante molt1 claffici Maeftri hanno
abufato in "quefto, facendofene anche un' me-
rito 5 ¢ fingolarmente il Zipoli, Durante, e qual-
che voltd ]ommelh. Maquéfte cofe fervono {o-
lamente per ifpaventare la gioventh; ed unie
oii ai ptimi imbarazzi che nel loro doppio ufo
dagionano tali fegni, poi "al ‘raddoppiamento
| D 3 lore
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loro che bifogna fare nelle lunghe circolazioni
de’ ;ff' oni, pbi'a mille regole vane, fondamen-
talmente ftabilite da’ noftri Antichi, a norma
della fcrittura (gia vizio de’ Greci. ¢ Hac
¢ fane dicere hominis eft, qui toto ceelo aberret.
¢ Tanwum enim abeft, ut harmonice fcightiaa fi-
 nis fit ifta ars adnotandi, ut nec partem ipfius
ullam conftituat, ‘nifi et metrices, quodlibet feri-
bere Metrum.” Ariftot. lib. 1° p. 39.), unite
ancora alla faftidiofa memoria del fettec{avio,
delle mutazioni nel folfeggio, e fimili bagatelle,
che per altro fanno il pregio di moltifimi de’
noftri Mufici : dico che tutto quefto non fece,
ne fa tuttora che rubare al genio, al talento, ed al
fodo del'a Mufica, un infinita di attenzione e
tempo, con cui forfe gia a queft’ora farebbe ri-
tornata al {uo intero luﬁro. |
58. L’Armonia degli intervalli ¢ 10 fteflo
che la confonanza di alcuni fuoni diftanti fra
lorc ; precifamente_perd vuol fignificare la pia-
cevole fenfazione che rifulia dalla fimpatia di
pia {uoni omologi fimultanei , € lingolarmente dej
tre armonici del Tono. Laddove la confonanza
fignifica il fuo effetto puramente come tra 1. fuo-

ni," fiano fimultanei o fucceffivi.
59. Ma quefto termine di Armonia porta an-
epra altnl fignificasi. Abuﬁvamentc fra 1 Mo-
| ~ derni
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derni fichiama Armonia o xfkr.‘euzzmslt),.,f_p.mlutiqm-.l g
sia riunione di fuoni. Tale i chiama‘ancéta und’
fpecie della Compofizione;: quella “ciog" éhc'
non ha altro oggetto, che di un continuo effetto
armonico(318). IGrecidavanoilnome di Scienza
o Arte armonica alla feffa Mufica ; fpecialmente
perd davano il nome di Armonia al Toro, riguar-
dato nella riunione de fuoi tre fuoni. omologi
(94) ; che 1 Moderni chiamano Triade armo-
nica, accordo perfetto, Unita armonica.

60. Rifpetto alla Parafonia degli intervalli,
diro, che gappartiene ad alcuni de’ confoni. 1
Greci 11 chiamarono Parafoni, ed i Moderni I
chiamano confonanze 1mperfette. Quetti addu-
cono diverfe- ragioni chg a nulla vagliono, i
Greci adducono una certa di loro apparenza e di
confonanza e di diffonanzay “ Paraphont autem
“ funt, qui medii inter confonum et diffonum,
“ in miftione confoni adparent.” Gauden.
pag. 11. Cfo che per altro nulla fpiega, e con ra-
oione alenni Autori claffict moderni non ne han-
no intefo il fignificato, Io penfo non che pofi-
tivamente un confono diventi diffono; perche
¢i0 non puo eflere in Natura, ma per quel che
provine da due principj, 'uno della Natura ftéffa
dell” armopia, e l'altro di quella del Ritmé.

61. La ragione dell’ armonia fi & ¢he fra’
ottt 1 confoni di un fuono, due altri {oli ¢t da la

D 4 Natura
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Natura ftefla che legano bene, e fiano ad effo
omologi; gli altri benchg gfi fiario confonanti,
fono efclufi da quefta lega, e prendono percio
il titolo d’Imperfetti, offia Parafoni.

62. I confoni omologi fono i fuoni che riful-
tano originariamente dai corpi fonori. Feno-
meno {coperto d4l Sig’. Rameau in una matiera,
e dal Sig. Tartini in unaltra ; ma che in foftan-
za viene ad effer lo fteffo.  E quello che trova
da fe I' audito umano 5 1 di cui fuoni rinferrati
fono. il fuono, fuo ditono, ¢ diapente opure il
fucno, fuo femiditono, e diapente ; e la riunione
de’ guali fu chiamata da’ noftri Antichi,
Triade armonica.

03. Quefti tre fuoni cfeguiti fimultanea-
mente, e ciafcuno nel pofto che li fa fentire il
corpo fonoro (es 1) nel produrre il fuono pe : G.
fanro una lega tale, che diventano come fe fofle
uno folo; efperimento evidente, e {pectalmente
negliorgani. Quefta & quetla fenfazione diunitd,
di cui ha parlaro il Sigr. Tartini.

,. 04. La ragion di parafoniz proventente dal
furma e, che offo agifee ancue fra i folt con-
{mi, clor quando 11 proceffo muficale fi fa (i
confoni (117); che ¢ quello che intendo per i
nifficns confont dell’ apzidetta citazione, Quefia
aziole Titmica cfife appunto {rai confoni con
OmoioTh; e preciiamente fra e quarie (118 In-

c.niequenza
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confequenza quello che viene nel levare fa un
fenfo di richiamo, € come cadenza ; che hi qual-
che fimilutidine all’inclinazione de* diffoni; per-
ché deve rifolvere nel feguente battere.

65. Il Numero degli intervalli realmente € di
dodici, avuto rifleflo al termine che hanno 1 fuo-
ni diverfi nell” antifonia (31); fi pud perd ac-
crefcere a piacere, profeguendola niimerazione a
rifleflo della dimenﬁone':(zg). - Nel qual ¢afo
non facendofi che aggiungere un primitivo in-
tervallo all’ dltro, fervono 1i fteffi due loro nomi
uniti ; per efempio diapafon ¢ femitono, didpa-
fon ¢ tono, diapafon e femiditono ;: fino al
doppio antifono folito chiamarfi Bifdiapafon, v
fino al triplo antifono, detto Terdiapafon.  Se ne
fa ufo di una tal numerazione abbifognando qual-
che volta indicare il vero pofto de’ fuoni.

66. Il Rivolto degl’ intervalli confifte nel tranf-
portare uno de’ di {ui fuoni eftremi al lato op-
pofto, verfo qual parte fi sia. Cosi Vintervallo
c—g fara rivoltato fe fi trafporta il ¢ fopra il g,
o fe {i trafporra il g fotto il ¢ (es:) 'Tra tutti
dodici intervalli primitivi, non v1 fono che 1l tri-
tono e diapafon, che rivdltandoﬁ non fi cambia-
no in altro 1ntervallo,

67. Rifpetto ai gradi bifogna prima oﬂ'ewarr.

che il Tono i compone di una certa feric {uccef-
fiva
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fiva difooni, ciafcun de’ quali fa un di lui grado ;
e quindi fi chiamano primo, {econdo, terzo
erado del Tono 3 e communemente primafeconda,
terza di Tome.  Quefti tali gradi bifogna
chiamarhi Primarj; perche {i ha bifogno di fare
un conteggio di gradi ancora rifpetto a qualun.
que de’ primarj, come per efempio la 2%, 3%, 4%,
della feconda del Tono, la 22, 3%, 43, della terza
del Tono, ¢ cosi degli aliri; epperoquefti gradi
bifogna chiamarli Secondarj. Per le medefime
ragioni fi poffono anche diftinguere in primary
¢ fecondarj, gi’ intervalli cornfpondenti.

63. 1 Gradi Immutabili fono parte de’ pri-
marj del Tono; quelli cioe che nell’ una o nell’
altra fua formola reftano gli medefimi. I Muta-
bit fono quelli che cambiano fuono ¢ 1ntervallo
ira Puna e P'altra formola (g1). Vedremo in ap-
preflo che fono ki ftefli che dei tetracordi de’
Greci (1:20). | |

69. 1 noftri Antichi formando l'idea di natu-
rale gradazione nella ferie dell’ ottava, paflarono
2 dare quefta naturalua alli.fuoni ftefh, ed alle
fisare loro ; d’onde poi ne ricavarono 1’ accufata
teorica fondamentale fopra la ferittara (57) 5 ¢
quindi {n 0 venurte fuori tante regole foprai {uo-
ni Ant, falfi, beduri, bemoll, bequxdr, Dbero-

tondi,
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tondi, fuoni colorati, cromatici, diatonici, &c. In
ral modo furono efclufi gli altri cinque fuoni fuo-
ri dei fewe B, C, D, E, F, G, 2. da effi deti
naturall. Ma nel vero, {ono altrattanto natnrali
anche i cinque efclufi.  1° perehé li da la fteffa
Natt}ya. 2° perche la voce umana li efeguifce
;‘.utti. 3° perche ciafcuno diventa nel fuo giro
una corda propria di Tgmo.  4° perche fe fi:muta
grado ad un Tono, eflo diventera ful fatto pro-
prio ¢ naturale di un altro. - Si potra -dunque
dare I'epiteto di naturale alli gradi primarj qua-
lunque, col rifleflo della regolar gradazione di.
Tono, non per fingolaritd di fuono, o nota.

70. Alligradi poi efpreflamente appartengono
gli epiteti di maggiore, minore, fuperfluo, e di-
minuito, 1l magglore e minore fra i gradi pri-
marj, appartengono foltanto al terzo- e fefto,
perche glialtri non poflono variarfi ; confiftendo
la varieta, nel poter eflere ora d'intervallo pil
proflimo, ara piu remoto dal {uono che fa primo
grado. 1l fuperfluo e diminuito, che vuol dir
piit che maggiore ¢ pil che minore, non fi pud
avere ne’ gradi primarj, bensi ne’ fecondarj; a
cui apparteogono ancora il maggiore e minore.
Percio vi puo occorrere per efempio una feconda
diminuita,n micore, o maggiore, o fuperflua (es :)

Ma
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Ma tutu quefti epiteti comparativi, e perché va-
yiano appartenenze; e perché in prattica non fi
diftinguono bene, e perche fi riportano viziofa-
mente all’ intervalli, e perch¢ non hanno un
punto fiffo pofivo per la comparazione : fono
caufa di uno {traordinario faftidio e confufione
athi Studenti; e nella maniera che il di loro ufo
¢ radicato nella prattica, ¢ dificiliffimo porvi ri-
medio.

71. 1 Gradi del Tono fi cominciano a contare
dalla di i corda principale; che ¢ il fecondo
fuo diaftema ; fi contano intenfamente, e {i con-
fcrvano 11 ftefi nella remiflione. Pofto dunque
che per efempio il G, D, E, F, G, ¢, fiano
prima, 2%, 1% 4%, 5%, 6%, del Tono G, {cendendo {1
diranno 6%, 5%, 4%, z?, 2%, 1%

72. Pofta la legge d1 cominciare la numera-
zione de’ gradi primarj dalla corda del Zono, il
£i loro numero non afcende che a fei, per caufa
dei limici del Tomo (es: 111) ; abbenche fi com-
ponga infallibilmente di fette {fuoni (67)

73. 1 Gradi non hamdo rivolto, abbenche
Zarlino, Fux, ed altri Aurori lc fanno, divendo
2 terza fotto, quarta, quinta &c.  Quefto con-
- teggio, unito a quello che fi puo fare a folo ri-
veardo di dimentione, o femplice numerazione :
¢ ¢ i numero de’ gradi Arbitrario.

C AP
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Delle Modulazioni, da’ Greci dette Generi.

4. Odulazione ¢'intende il paflaggio
i che fi fa da un fuono ad un alre

qualunque. Cofiche il proceflo della Maufica
& una continna fucceflione di modulazioni.

75. Dalla natura delle due gradazioni ¢ loro
formole, e fecondo la qualita d’intervallo che
fanno i gradi nel modularfi, ne provengono quat-~
tro differenti modulazioni. Nella gradazione
proffima, quando fi {pofta lo fteflo grado, € mo-
dulazione enarmonica ; quando fi fa un grade
con intervallo di femitono, € modulazione cro-
matica; quando {i fa grado con intervallo tone
¢ modolazione diatonica; quando fi fa grade
proffimo con 1ntervallo femiditono, € modula-
zione pure enarmonica. Nella gradaziene are
monica, la modulazivne dal {uono a qualungue
de’ {uoi confonantt, cominciando dal fenuditone,
¢ armonica; la modulazione a qualunque de’
diffonanti ¢ pure enarmonica. Enarmonica yucl
dire che porta fuort del Tono (100); cromaticy
vacl dire modulazione per {emitont; -diatonics
pel tont; armonica per fucni armonict o confe-

nanit.  Le enarmoniche {ono tutte pit o mens

diffig:ds
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difficth alla voce; le altre fono piu o meno fa-
cili.

76. Qualunque di quefte modulazioni vi ¢ in-
fallibilmente nella Mufica; e ciafcheduna fa
certamente un fenfo affatto diverfo che 1'altra;
e nafce ancora maggior varieta ogni volta che
fi combinano in diverfe guife, e fi formino ferie
diverfe; lo che fi puo offervare a piccoli tratti
in qualuonque compofizione. Or quefte differenze
di fenfo nella Melodia, {ono appunto quelle che 1
Greci chiamarono Generi.

77. Diedero certamente ragione di dubbio
coll” equivoco del termine melodia ; or confide-
randola come 1] tutto della Mufica, or come una
parte, 0 contradicendofl in alire guife; non o-
ftante pero 1 Gerneri chiaramente It hanno mefh
come una dclle parii componenti la Mufica (11.)
non come Mufiche diverfe, o di loro Generi pri-
MV,

8. Siccome poi lz {opradette modualazion
della gradazione prefima, e tolie le enarmoni-
che, 2ncae quelle della gradazione armonica,
inrravengono nen piu che nel riftretto di umo o
-lro terrzcordo, quefta fu la ragione perche
i Greet fuceffero tutto i1 piano deila Mufica
‘onra i retracordl.  Piano viziolo, perlache poi
L ton andat ricirando nel Pentacordo, Efdcor-

do,
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do,; Eptacordo, Ottocardo; &c: con' mille reégole,
accidenti, ed eccezioni. Da tatti i quali imba-
razzi, trovo-efente il piano della Mufica, fiffan-
dolo fopra il Siftema fondamentale del Zono,
quale eflo é. |

79. Ma i Grect con 1 loro intrichi e favole,
han confufa 1a mente de’ pofteriori; e dara oc-
cafione di credere che Effi avevano diverfi Ge-
neri di Mufica. Altronde dobbiamo offervare
che la voce umana ripugna di foa natura a fare
una piu che breve ferie di modulazioni ezuali.
Lo fteflo tetracordo, quale gia a’ Greci fervi di
fiftema definito dei gener1, non e mat compofto
fe non i due diver{z modulazioni almeno.
Nella ftefa delle canulene poi, vi concorrono
tutte; ne ¢ pofiible altrimenti.  Nel Canto fer-
mo fteffo vi fono le modulaziont cromatica, dia-
tonica, ed armonica; non l¢ enarmoniche, ner
eflere un poco d fheili all’ efecuzione. |

8o. Queflo dunque fa vedere all’ evidenza
'errore di credere aver avuto i Greei, ed avere
nol un Genere di Mufica diatonico, che vuol
dire Murca fatta con fole modulazioni diato-
niche; un Genere Cromatico, ciof di modult-
ziont tutte eromatiche; un’ Armonico, di modu-
lazion tutte armoniche; ed un Genere Fpar-
monico, qual: propriamente non fi {a cofa fz.

il
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I nuovo Genere poi de’ Moderni, cioé il Partis
cipato, non ¢ che un asilo, per il contrafto di
tatte le modulazioni che {ono nella Mufica, e la
radicata opinione de” diverfi Generi. Perd a ben
{piegare la cifra, gli e la Mufica qual’ effa € in
natura ed in prattica.

81. Uno folo & dunque il Genere della Ma-
fica, come upa ¢ la Pittura, e qualunque altra
Arte. Ha bensi ciafcuna le fpecie diverfe di
farne ufo; loché accade anche alla Mufica;
come vedremo nel cap. X VI,

C AP VI
Del Tone

Siftema fondamentale della Mufica.

B2.Y Greci una volta han fiffati per Siftemy

della Mufica ogni fucceflione non -
nore che di due intervalli; ¢ Syftema eft, quod
““ ex plus uno intervallo conftar” Euclides,
pag- 1% definizione che nulla fienifica, e che
non ipiegano in modo migliore; Pintenderemo
2vant (116).  Alrra volta han fiffati anche per
Siftemi, le diverfe fene dt modulazioni naturali
cella voce umana, dandogli i rifpettivi nomi di
tetracordo, pentacordo, &c. (33). Ma quefto ¢

ua
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tm érrofé S: pofiono ch:amar Sittemi in quidrt
to che fono terte f'cgalanta “coftanti della voce
cantante ; oppure in quanto-che' effi fanro parte
del S'!’ccma fondatnentale dal ¢anto - della: Melo-
dia § giamai perd devono chiatharfi affoluramen:
t¢ Siftémi di Mufica, ciog, coe fe da eﬂi prcn-
defle interamente legge. *

83, 1l Siftema fondamientalé & urio folo ed
& que]lé che fi fuol' chiamare Tomo, pero formato
di Mclodia ¢ Ritmo. * Confifte effo nell’ aggre-
gato di foli fette fuoni; difpofti per gradi-proffi-
mi d’intervalli incompofti, € collocati in dde ma-
niere, onde rifultano due formole: I'una ¢ Valtra
governate {empre dal Rifmo,

84. Non gia come ftabilirotio i rioftry Antichi,
e come credono tutn 1*Moderni; cioc confiftere
il Tomo -nella ferie di otto corde cominciando
dai fudrio fino al fuo aritiforio (detto percid com-
muncmente Ottava, o anche Diapafon), e fenza
ve'runa relaziorie del Ritmo (200).

85, Sltema in generale vuol dire una rego-
larita un ordine coftante nelle cofe, - Effendovi
nel Tono, deve quefto percio chiamarfi Siftema.
Siccome poi tutto il proceffo muficale, ossia tutto
il ptano del Mutica, noh é che un ufo contintié
del Tono m varie guife, perciocflo-fa bafe-o fons
damento, ed il piano feflo di tutta'la Mufica
Anche i noftri Antichi ebbero qualche idea di

L quefto
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quelto (vedasi il Zarlino), eppercio alladi loro Ot-
tava o Diapafon diedeto il noine di Madre o Gene-
retrice della ‘Mufica, .

...86. Quindi e, che fe il Tono nella fua giufta
fOI’I‘Hat‘ il fondamento della Mufica, diftruggera
affarto’non {olo il pretefo Siftema dell’ Ottava o
Qtuiocordo de’ Moderni, m# ancora gh altn Sif-
temu ae’. Gre¢iy. non- men che Vaffare delle con-
giunzioni e.difgiunzioni, confecuzioni e Mutazio-
ni de’ tetracordy, le formazioni diverfe del diatef-
{aron, diapente, &c. Diftruggeri in fomma quasi
tutte. le di loro Teoi:iche le quali provenendo

L ] - - - -

mente miferiofe ed mmtelhglbll.

~ 87. -1l numero dei fette fuani del T'ome ¢ im-
mutabile, Confiderat - nell’ effer parti di lui
come diftema, li chiamero Diaftemi; ad imi-
tazione de’ Grec, 1 quali davano quefto nome all’
intervalli del Siftema qualunque, a ben inten-
derli non come femplice intervallo, come talvolia
par che dicano, bensi come .parte formativa il
Silterma.  Sicche il Tono si compone di fette diaf-
temi. _— :

~ &88. L'mtervalh fra. quetti. fette dtaﬁeml, de-
vOono cﬂ‘crc,.um volta quattro tont e due feqn-
toni, altra volta tre toni e tre femitoni, Di qui
provengono. dus collacazion: differenti de’fucni

e el
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del Tonid s in confequenza cﬁb avri due For-
mole,

89. La prima formola porta un femitorio fra
1l primo e fecondo diaftema, ‘Paltro fra il Qtlar-
to ed il quinto; nella ifteffa maniera che ¢ la
férie de’ fuoni ‘B, C, D, E,| F, G, 4, (es.).

go. Qui ¢ dove'i Greci, con quello che chia-
marono Siftema dell’ Eptarcordo, o altrimenti
Siftema congiunto, combinano col vero Siftema
fondamentale ; ed abbiamo in quefto la prima
ragione perché a fua relazione formaflero la
Scala

i uu re mi fa  fol Ila,

B, C, D, E, F, G, o
rifpetto alla quale diffe I’ Autore degli Elementi
di Mufica, che € precifamente la Scala de’ Greci,
e che non fi facon quali principj Vaveffero cofi
formata “ qui eft precifement ’échelle des Grecs,
“ nous ignorons par quels principes ils Yavoient
“ formée” (Elemens de Mufique Theorique et
pratnquc futvant “les principes de Mr. Ra-
meau, a Paris 1752, pag. 28)

91. Lafeconda formola porta un femitono fra
il primo ¢ fecondo diaftema, un‘altrofra il terzo
e quarto, ed un’ altro fra il fefto e fettimo ; come
farebbe la ferie de’fuont B, C, D, E minore, F,
G, 4 minore (es.).

-

E 2 | Q2.
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g2. Le formole i dicono Madi, epperd il
Tono ha due modi. Quello che corrifponde
alla prima formola fi dice Maggiore, perché la
terza ¢ fefta del Fomo, ciafcuna é quivi d'inter-
vallo maggiore di quelche ¢ nella feconda for-
mola ; al di cui modo percio fi da V'epiteto di
minore. Quindi per quefta variet d'intervallo
della terza e fefta a caufa de’modt del Tomo, fon
efic ifui gradi Mutabili; e tutt gli altri gradi,
comprefo anche il primo diaftema, fono ol’ Im-
mutadill, |

93. In ciafcuna di quefte formole confifte la
cradazione proffima, propria della voce umana
(40.), ma di oppofta efpreflione fra laro; peroc-
che quella del modo maggiore fa un effetto al-
legro, vivace, &c. quella del modo minore lo
fa flebile, mefto, &c.

94. Dei fette diaftemi del Tone tre fono i prine
cipali, cio il 20 4° e 6°, perché fono i tre arma-
nici ed omologi, con 1 quali fi forma il Tone
1n armonia, detco altrimenti Triade armonica s e
f1 ha 1n quefto la gradazione de’ {fuoni remoti. Se
il quarto diaftema fa terza maggiore cel fecondo,
fari la formola dell’ armonia di-modo maggiore
(es 2); fe fa terza minore, fara dt modo minore
(es ®). Nel compleflo di quefti tre fuoni fi riduce
1l fenomeno de’corpi fonori (40); con cut la Na-
fura ci indica la Mufica a pui parti; laddove,

colla
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colla gradazione proffima ci indica la Melidia,
ossia ]a Mufica a parte fola. |

g5. Quetti tre fioni armonici del Tono, per ra-
gione che fono confoni, in effi efiftono le pofizio-
ni ritmiche, e fono percid i {uoni pofitivi. Ne-
gli altri quattro diaftemi efiftono le elazioni, ¢
fono percid gli elativi.  Cofi nel Tens B, C, D,
E, F, G, 4, idiaftemi C, E, G, fonoi pofitivi,
i diaftemi B, D, F, 4, fono gli elativi, -

6. In confequenza fra i fuoni armonici 0 omo-
logi del Toma, poiche fono egualmente pofitivi,
non vi puo effere alternativa ritmica; ed ¢ quef-
ta la ragione perche il Ritmo non puo agire fra
i confoni amologi. Come parimenti non vi pud
effere ne anche fra gli altr, eflendo elativi,

g7. Quindi ¢ che il Rizmo agifce nel Tono fra

i diaftemi pofitivi e gli elativi. E ficcome fono
diftribuiti I’ uno in mezzo agli altri, I’ alternati-
va ritmica fara fra i due profiimi,  Cosi p.e. il
pofitivo C, agifce col B, ocol D; il pofitivo E,
“agifce col D, o coll’ F; il pofitivo G, agifce
col F, ocoll’ 4. In confequenza 1 due elativi
D, F, pofiono fervire a due pofitivi, uno per
parte; lelativo B, ferve al folo C; e Velativo 4,
al folo G.

g8. Maal termine Tonr ft danno molti figni-
ficati, parte dai Greci (Euclide pag. 1g.) e parte
da’ noftri Antichi, e Moderni. 1° s’ intende per

E 3 3!
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il fuono fleflo o concinno, © inconcinno deila
voce umana.  2° come ua Intervallo (37). 3%
per il Siftema fondamentale di cui parlo, e che
gli altri chiamano Regola di moZulazione. 4°.
per la prima del Toms;  cioe il {uono principale,
o primo grado, che ¢ fempre 1l {econdo diaftema.
5°. per tutta V'aria o cantilena di qualunque fia
compofizione (quefto quarto e quinto fenfo € det
Cantifermifti; avendo ufato Efli di dare al Tuno
il nome di Proprieta, quando dt lui han fcrmata
qualche idea di Siftema). 6°, per Armonia del
T sno, offia la fua Triade armonica; fiafemplice, sia
zggiungendovi I” antifono del fuono fondamentale,

gg 1 Greci non nguardavano il Tono come
quel Siftema qual’io lintendo; non oftante vi
avevano 'idea di un qualche proceflo regolare di
modulizioni. Notabile ¢ pero, cne quelche not
chiamiamo Toio 10 armonia, fecondo Panzidetto
{efto fienificato, Effi o chiamavano affolutamente
Armonia; ed aggiuntovi 1l fuono antifono del
fondamentale, fi formo un altro tetracordo, che
Ef chiamavano Armonico.

100 Queita offervazione ci porta ali’ 1ntel-
ligeriza, didue cofe molto intereffanti.  L'una {i
e che prefo fenza rigore 11 di loro tetracordo di
Melodia, e prefo quefto dell’” Armonia, fi vede
che anch® Effi {i fono ardatl rigirando intorno

aile due gradazioni fondamentali che hala Mu-
{ica
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fica per parte della Melodia (40.); Laltra ¢,
che fe il termine di Armonia fignificava 'effer
del Tons, quello di Enarmonia fignificava l'efier
fuori di Tono, col mezzo di-un paflaggio eftra-
neo. Quindi ¢ che efprimendofi quefto paffaggio
o efclufione del Tono, -col fegno del diefts, fu
dato a queftofegno ’adjettivo di enarmonico(42).
Cofi ancora, {1 chiamano enarmoniche, alcune
delle modulaziont (75.); perche effettivamente,
in qualunque di effe i efce dall’Armonia; cioc
[i muta Zono.

io1. Inviftadelle due formole, e della loro
invariabilita, 1l Tome non farebbe che uno; ma
le trafpofizioni che di eflo bifogna fare fu diverli
punti di principio, danno cagione a doverfi dif-
tinguere altrettanti Toni quanti poflono efiere di-
verfi 1 {uoni di principio.

102. Il trafporto del Tono gli ¢ eflenzialiffimo
per leggr di Natura. Mancando 1l trafporto,
manchercbbe Palternativa ritmica armonica(11);
mancherebbero le digrefliont ; lo che renderebbe
fuperflue le Mutazioni (cap I1X.), ed il.commer-
cio fra I’ Aatentico e Plagale {168.) L’alterna-
tiva de’ Toni, da luogo alle dicreflioni nella Me-
lodia ; e le digreffioni fono una forgente di varie-
1, ¢ di bellezza nell’ Arte della Mufica. Qual’
odiofa monotonia non farebbe fe in una
compofizione non fi combuafle Tore? Nello

L 4 {tefio
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fteflo Canto fermo, ove niente é permeflo che la
femplicita (317), fi fono forzatamente ammefie
alcune digreffioni nelle fue cantilene, ¢ I’ alterna.
tive di tre Tons relauvi, chiamati nel particolare,
Proprieta di beduro, Proprieta di Natura, ¢ Pro-
pricta di bemolle ; quali farebbero i tre Tomi G,
C, F.

103. Quefta teorica fcioglic tutte le difpute ed
intrichi {fopra 1'unita o pluralita de’ Tems.

104. Effendo dodici 1 {fuoni diverfi, ciafcuno
ha diritto di poter effere Prima di Tono, tanto in
M:icdia che in Armoniay e cosi difatti avviene.,
Pero diremo adefilo che 1 Tons {ono dedict; cia-
{fcun de’ quali dovendo avere due modi fa che sj
preduccno 24. Gradazioni nella Melodia, che
communemente fi dicono Scale; e 24. Accordi
perfettt nell’ armonia, ai quali fanno bafe i do-
dici {fuomt diverli, ciafcuno alli due modi fuor,
che i {uol chiamare Beffo fondamentale dell Ac-
monia o dell’ Accordo, 1 dedici fuoni noftn
prattici diverfi (29), danno compito luogo a tut-
to.quefto ; ed abbiamo percio una ragione evi-
dente della di loro fufhcienza, e della fuperfluita
degh fuppotti ul:eriort matematici.

105. Le due formole del Tono, non avendo
che fette fuom diverfi nel di loro giufto ordine,
ciafcuna eiclude cinque det dedici poffibiliy ed
eiclude tutti gh antifoni, fia de fuoni propri, {ia

degli
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degli efclufi.  Quefta invariabile coftituzione del
Tono, fa che non abbia affolutamente ne fettima
ne ottava, ne nona, &c. come diafteni, cio¢ come
fuoi gradi primarj (72.), come da’noftri Anti-
cht fu creduto, e come univerfalmente fi creds

da’ Moderni,

106. 11 Tono non hafettimo grado, perché
gradi fi cominciano a contare dal fecondo diafte-
ma (109), ed i diafteminon fono che fette (87).
Molto meno ha lottava, perche quefta efce dal
pumero fteflo de’ diaftemu,

107. In maggior prova, oflferviamo, che non
folo fecondo i premefli Principj, m3 anche fecon-
do l'efperienza ed 1l grudizio dell’ udito, il {fuono
B, ¢ affolutamente proprio e proffimo elativo
del pofitivo C, € quello che colla fua forza elati-
va dichiarala prima del Tono; in vifta del qual’
effetto 1 Francefi lo chiamano La Senfible,  Quef-
ta cadenza cosi fenfibile del primo diaflema ful
fecondo, non fi puo far valere full’ ottava di quel-
to 5 in fatti 'udito fteffo fente che il B, non vuol
rifolvere nel ¢, Or nella iftefla maniera 1l 4, nul-
la ha che fare col diaftema C, bensi col fuo prof-
fimo fucceflivo ¢. Dunque i1l 4, € del-pan il ¢,
d, &c. per nulla appartengono al dato primiti-
vo ordine del Tomein B, C, D, E, F, G, g, fc
non g::r la fimilitudine di fuono o antifonia de’

fuol
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fuol diaftemt e foa trafpofizione di luogo (106).

105.S1hannocerramente il fettimo grado, Pottavo,
nono, &c. calcoiandoli perod arbitrartamente, e per
{ola ragion di dimenfione; non perd a ragione
di dialtemr.

109. Fra i tre fuani armonict del Tono. prin-
cipale € il primo; cice il fecondo diatlema, Ef-
fo da ilnome al Tons; ed incul fu fiflate 1l pri-
mo grado; e perao diventa 1! pofiuvo principas
fe. A rumiiriflefli pot divien principale elativo,
i} primo diaftema che € fuo proprio  Cosl dun-
que nel Tono B, C, D, &c. i fuono C da il
nome al Toro, fa il primo grado, ed € 1l primo
pofitivo; 11 B, fara il principale elativo, e pro-
prio di quello.

110. In tutte quefte prove della vera forma
del Teno, abbizmo ealtre evidenti ragioni perchg

i Greci formaflero 1a Scala fecondo che abbiamo
veduto fopra 90).

111. Se durnque igradi fi cominciano a con-
tare dal fecondo dialtema (71), € la vera forma
cel Tono (i compone di foli fette dialtemt (87),
viene In confequenza che nel Toxo non fi contano
peae che foi fer gradi pe. C, D, Lk, F, G, a3
¢ che dal conteggio {1 elclude 11 primo diaftema,
principa.e elaivo {es,.

112,
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. 112. Or quefto principale elativo non fi
puod affolutamente efcludere; perche € 1l fecondo
diaftema che ha pit diritto nella forma del Tono
(109). Ma nello fteflo tempo la {ua neceffica e
la elclufione dal fuo vero pofto, fono la caufa
perché {ia ammeflo nell’ antifonia, e quindi fa la
figura di fetimay quale per forza del proprio
richiamo chiede poi I’ ottava (107). Cosi veune
a ftabiliri una viziofa forma del Tomo, fconnet-
terfi tutti 1 buom Principi teorict e prateici della
Mufica, ed in fine produrll tante contradizioni e
confufione.

113. Di pid, il contraflo del conteggio ftabi.
lito d¢’ gradi del Toxo, colla vera ferie de” diafle-
i fuoi, fara fempre fattidiofo, e quali impoflibile
a rimediare, ancorche fi giunga ad 1illuminarfi
dellaveraforma del Tono; o pur bilognarebbe to-
oliere 1l contegglo, e parlare dc’ dialtemi del
Teno con nomi propri; come accidentalmente ed
affai bene fanno 1 Franceli, chiamandoli, Senfi-
bile, Tonica, Sottomediante, Mediante, Sotto-
dominante, Dominante, Sopradominante,

114. I Cantifermifti ignorando la vera forma
del Tono, anch’ Eglino fi fono tenutt a foli fei
oradi; e ne formarono 1l di loro Eifacordo.
Hanno ¢fclufo I’ elativo principale, 17, per igno-
ranza, 2°, perche 1n quelle cadenze ove efiv acca-
derebbe con {uon! che non hanno note nel d

fro

.
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loro diagramma, farebbe ftato un fuono finto,
falfo, o colorato (6g); cosi p.e. ftando nel Tono
G, e facendo cadenza nella prima del Tomo col
fuo elativo F diefis, quefto F diefis, fe fi fcrivefie
farebbe fuono finto, perche nel diagramma delle
fette note eflo non centra.

115. Poiche nel Tonmo vi deve concorrere I'a-
zione ritmica, quefta puo ufarfi hiberamente, va-
le 2 dire o cominciando dalla pofizione, o dalla
elazione. Se fi comincia per pofizione, bifo-
gna cominciare dai fuoni politivi ; e ragionevol-
mente dalla prima del Zoms (es: 2). Se fi co-
mncia per elazione, bifogna farlo con gli elauvi,
¢ ragionevolmente con I'elativo principale (es : b).
In conicquenza del fecondo cafo, la ferie ftefla
de’ diaftemi del Tone tal qual’ € p.e. B, C, D, E,
F, G, 4, puo riqurfi in azione ritmica (es: b),
Ed eccone un altro principio per la formazione
della Scala Greca (go).

116. In fine, ficome 1l Ritmo ¢ quello che
da 1l fenfo alla Melodia, col mezzo dell’ al-
ternativa del battere e levare, ogni volta che
fi compie anche una fola alternativa, fia pur
con pochi iuoni, vi efiftera 1l fenfo. Cosi
dunque un diaftema elativo ed un pofiti-
vo foli, poffono fra loro fare un fenfo (es) ; e lo
ftefio accade {e iano 1n pil.  Or quelte piccole
frafi, fatte con una parte de’ diaftemi del Siftes

ma,
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ma, fono membri di effo Siftema } e fono pro-
priamente quelll, che fenza additare la vera
cagione, effenza, ed effetto, e folo accufando 1l

numero degli intervalli: furono chiamati dai
Greci, Siftemi di Mufica (82).

C AP VI

Ullterior1 Principj rifpetto al T'umo.

117, ELLA Mufica il Ritmo deve apire

anche fra 1 confoni ; altrimenti non fi

avrebbe altra alternativa che di confonanza e dil-

fomanza; e quefto limitarebbe moltiffimo la Fa-
colti e ’Arte,

118. L’azione ritmica de’ confoni efifte fra il
fuono e la fua quarta per qualunque verfo, pere
che quefta ¢ il primo confono fuori d’omologia.
Quefta ¢ un’ altra ragione perche il Tetracordo
era in considerazione preflo 1 Greci; non gji
come ferie di quattro corde, bensi a riguardo di
un diateflaron, che contiene due {uoni eftremi,
fra 1 quali il Riétmo agifce per confonanza.

119. L’uno ¢ taltro fuono puo eflere femplice,
o con la fua armonia; percheé fralli omologi
dell’ uno € dell’ altro, {i combina la ftefla corri-

{pondenza
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fpondenza di quarte, come fra 1 fuoni fonda-
mentali {es).
12c. Progredendo di quarta in quarta da qua-
lunque lato, [i circolano per conlonanza e con
Ritmo tawi i dodict fuoni diverth, E poiche
ognl {uoro pro avere la {ua armonia e quindi 1
pu0 modulare da un’ armonia all’ altra, viene per
prima confequenza, che {1 puo formare una com-
polizione muficale tutta con proceflo di armo-
nie, cio¢ fempre in armonia; oppurey in fecon-
da conlequenza, ciue la Meldia puo effere ac-
compagnata fc'npre aall’ armonia. |
121. Dalla p11m3 confequenza ebbe prmcnplo
il comporre armonico ; e crefcendo l'ufo, a poco
a poco venne a ftabilirfi per un Genere di Mu-
fica a parte. Ncn puo efler Genere, perche non
forma Silema fondamentale.  Se l'ufo armonico
facefle Siftema, dovrebbe lz Mufica regolari fe.
coado 1 {uoi principy; 1n confequenza il di let
rrocelio e le modulazioni dovrebbero per ragion
del Rusiio eflere fempre per quarte; non vi {a.
rebbe che una fola fpecie di modulazione § cloe I’
'morica; {1 efcluderebbero le diflonanze, e la
voce umana; non potendo quefta fare che tre, o
a] pill quattro quarte confecutive,
122. 1 Siftema fondamentale ¢ fempre uno
fo":*., cicé 1 Tero in Meledie. A quefto bensi
ceve porzrfl uaire Pufo armonico; altrimenti o
non
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non farebbe Siftema compito, o pur la Mufica
non confifter ebbe che nelle compoﬁzmm a folo, 0

non farebbe vero che la Melodia. pud effer accom-
pagnata dall’ Armonia, , -

123. Deve dunque il Tono avere le armonie
di accompagnamento ; etre di tre quarte {uccel-
five connettono infieme tutti i Principj.

124, Difatafi fiffi 1l Tono nella quarta di mez-
20, 1a fua armonia dara i tre {uoni. pofitivi (es: *);
{1 prenda Parmonia della quarta .inferiore, € nc’
due {uoi omologi fi avranno i due. prim: elativi
dello tteflo Teno (es; *) in quella della quarta fupe-
riore f1avrano I'altr1 due elativi (es: ). Ecco dun-
que 1l modo come ciafcun diaftema del Zono puo
avere un’armonia per accompagnamento, lo che.
rencle 1l Tone Sutema fundamentale della Mufica
tutto compito (es).

125. Or {e ogni diaftema ¢ inclufo in uno de’
tre accordi fucceflivi di quarte proffime, a ciafcuno
dovra darfi per armonia quella ove eflo ¢ inclufo
(es 1249)

126. In confequenza eflendo quelte armonie
di natura del Siftema fondamentale, ed eflendo
eflo che regola la condotta della Mufica, viene

immediatamente, che I'Armoniz fi deve {cegliere
ed adattare fecondo la qualita del diaftema a cui
deve ‘fervire, E non oftante che qualunque.
{uono.puo certamente effer commune a moli

differenti
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differenti accordi; perché pud eflere commune 4
pil Toni : perd, come dato diaftema un {olo ac-
cordo gl deve appartenere.

127. Eccone due Princip) nell’ anzidetto, I'-
uno per convincerci, che giamai fi deve ricavare
fa Melodic dalle Armonie o Accordi, ma tutto al
contrario; e per convincerci ancora che le Armonie
devono afiolutamente efiere quelle che doman-
dano 1 diaftem: iftesst del Tomo. Altrimenti-le
compofizioni divengono {enza fenfo, fenza can-
tilena, e fenza natoralezza, Ed ecco una forte
ragione perche moltissime compofizioni mo-
derne fono cattive, |

128. Poiché dunque le Armonie di un Tono
confiftono nella fua propria, ed in quelle
di eiafcuna quarta-per parte, viene in confe-
quenza che i tre fuoni prineipali di quefte tré
Armonie, faranno da vero Baffo fondamentale a
tutto 11 Tomo (es). Ed & appunto quello che it
fuccennato Autore (go.) trova affai legittimo
per la Scala de’ Greci. Elem, &c. p. 28.

129. Siccome 1’Armonia della prima del Tono
contiene 1 fuoi diaftemi principali, effa & quella
a cul {1 dail nome di Armonia come Tomr L’
Armonia della quarta inferiore perche contiene i -
due elativi principli, I’ uno che dichiara la prima
cel Tono, € Paltro dichiara la terza che decide
del modo : effa percio fa da primo Accordo ela-

t-lVO-r
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tivo, che communemente i dice Accordo di ca-
denza ﬁc}Fetta. L’armonia della quarta fupermrér
contenendo 1 due elativi meno principali, fa il
fecondo Accordo elativo, folito chiamarfi Accordo -
di cddenza 1mperfetta.

1 30 Ma qui ci i mette in vifta un’ altro grave
crrore ‘nell’ ufo commune di chiamare ed effettiva-
mente conlidefare per quinta del Tono, quel {uo-
no ché ¢ fua quarta inferiore.  Cosi p.e. tanto
11 I amma, antifono inferiore di G, quanto quefto

aeﬁmo (€. 93+); fi dicono qumta del Tono C 4
11 fecond'aie*certamente vera quinta del C, nia il

primo non ¢ altro che il fuono fondamentale o
del di lui Accordo elatwo inferiore, o del di" lui
Tono Plaga,le. Il Famma ¢ un fuono efclufo dal-
la ferie de’ diaftemi del Tono B, C,D, E, F, G,
a non q?uo pero eﬁ'ere ne diaftema ne grado di
quéto Tons. Inoltre & un intervallo diverfo che
quello della vera quinta, perche feconde I evi-
denza de’ rivolti (€6.) il G, col C, fa un dia-
pente, éd il Tamma, ne fa un diateffaron, D’
pil, fono due fuoni ciafcun de’ quali deve awre
diverfa armonia , imperbcché'il G, effendo amo-
nico ed originario dal C, gli ¢ la vera quinta, ¢
ne deve avere per accompagnamento la deffa ar-
moniadel C; laddove il Lamma, eﬁzﬁ-‘o affatto

eftrarieo, deve avere I’ armonia fugpropria, Gli

¢ maliffimo dunque il confandere I’ano coll’ altro,
F abbenche
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abbenché fiafacile cadervi per la fimilitudine del
foono, e per la trafpofizione dello fleflo Tono in
Iuoghi diverfi (106.)

r31. Ma fe tuttavia addiviene che nell’ ufo
muficale, una vera quinta di 7o realmente porti
I’ Accordo perfetto, quefto vuol dire, che allora
ceflz di eflfere vera quinta, e diventa o Accordo
elativo inferiore, o Tono Plagale dello fteflo Tono
trafportato nell” antifonia, di cui’prima era quinta,
Dunque fe il G, {i vuol vera quinta di C, bifo-
gna dargli I’ armonia dello fteflo C; fe perogh fi
da una fua armonia, non fara pii quinta di C,
bensi o elativo o plagale di¢, Sara dunque fem-
pre erroneo, chiamare quinta di Tono, quel fuono
che ¢ fuo diateffaron inferiore ; o altrimenti chia-
mare Tono della quinta, quando fia il Teno della
quarta inferiore. Sari anche erroneo far confiftere
I’ analogia delle armonie frale quinte, in vece
delle quarte qual’ effa €.

132, Ma perche il nome di quarta puo far na-
{cere equivoco fra | inferiore e la fuperiore, e per-
C:2 altrondee neceffario parlarne {peffo della quar-
ta iferiore come oo, per riguardo ad un flingolar
COMM~rcio che ha col Tomo principale, percio fi
alloluranente neceffario I’ ufo degli epiteti di
AUf‘f_ﬂtiCO e Plagale. L’ Autentico, per. indi-
care 1l Tono principale, il Plagale, per indicare
_que]lo_ della quarta inferiore,

133.
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123, Quefti due epiteti furono ufati 4ffai da’
noftri Antichi, e fpecialmente Cantifermifti; ag-
giungendovi ancora quelli di Mifto, Commifto, e
pid che Autentico ; fenza per altro darcene la mi-
mma {piegazione, Anche 1 Matematici fi fono
intrigati’ col mezzo delle divifioni armonica ed
aritmetica dell’ Ottava, e fenza verun utile.dei
Prattici.  Ma olttre il gia detto eccone la vera
{piegazione prattica. |

134, Bifogna prima di tutto avvertire all’
equivoco del termine Tono, ciog fovvenirfi de’
due fignificati fuoi, come tutta la cantilena, e
come Proprieta (¢8.), cioé cdie Siftema &c;
de’ quali indifterentemente fi {ervivano i Canti-
fermifti.  Cio pofto ficcome ogni cantilena rego-
lare deve fiffarli fopra un Tomo, quefto & quello a
cui fida il nome di Autentico; vale a dire, come
1l Tono dominante, 11 Tone della cantilena; e
quando quefta non fi raggira che ne di lui diaf-
temi, la cantilena medefima fi dice Tone Auten-
tico. Il Plagale ¢ il Tono della quarta inferiore ;
fi dice ancora Collaterale, per indicarlo come
compagno dell’ Autentico. Ed abbenché real-
mente non vi pud effere un Plagale per fe folo,
feriza che avanti vi fia ftato I’Alitentico, non of-
tante fiffandofi materialmente nella tefta de’
Cantifermiftt 1" idea che il Tom0 C, fia Au-
tentico, ed il T, sia Plagale: accadendo una can-

L F 2 tilena
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tilena nel folo I, fu chiamata e fi chiama ancora
di Tons Plagale.

135. Una cantilena che fi rageira nel Tono Au-
tentico e nel{uo Plagale fidice Tono Mifto. Se poi
fi raggirafie anche nel Tono della quarta {uperiore,
la quale nel momento diventa un nuovo Auten-
1:co, € quel di prima diventa fuo Plagale : allora
otutta Ja cantilena o tutt:i{uot Ton: prefi come
uno {g8.) fidice Tono Commifto. In fine, co-
minciando nel 7 proprio, ¢ dopo le digreffioni
negli alti laterali, ritornandovi fpeffo, e poi
finendo in quello : o il Tono fteflo, o titta la can-
tilena fi dice Tono pilt che Autentico.

136. Tutti quefti epitets trionfano molto nella
Scuola Romana fenza faperne il fignificato. Per
la qual cofa gli Effemeridifti lo hanno ricercato
in data del N°. XXI. an. 1776. 24. maggio, all’
Autore dell’ opera De cantu et Mufica Sacra &
Autbore Martino Gerberto &5¢c. come fiegue dopo il
tefto < Scorgeft ancors da piu altv documenti, . che
““ Carlo Magno era cosi ben verfato nella Mufica,
““ (ke ai quattro Toni Autemiscs aggiunfe i quattra
““ plagal”® Era quivi il luogo d’iftruirci fulla
‘“ origine e fulla natura di quefti tuoni, prove.
““ gutici certamente dai Greci,-come lo.indicanoi
“ nomi, ma I’ %uLnrc non ne fa patola._. Inoﬁ.un
¢ "»’iae'frl di CONLrapunto VEnerano fenza_t mtcn-
“ détla gucf’ta ch['t;rzm“e di tuoni autentici e pla-

L] ™~ - -ll"'"!
LA

o

¢ oali,
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« pali, perche 1a trovano fcritta né vecch; Anti-
¢ fonarj, quantunque la medefima non abbia forfe
“ che fare col contrapunto”(vedafi 1l numero, 168)

137. Se delle tre quarte profime I, C, F,
formiamo 1 tre Toni loro In gradazu)ne (€s: )
radunando tutti i" diverli fuoni de’ dlaﬁeml,
]a fomma afcende a tl"CdlCl . ed é quella del gra-
di che hanno communemente le voCl, 0 a Cul ﬁ
giunge affai facilmente coll’ efcrcizio.

128. Quefta fomma ¢ quella che i Grect chia-
marono Siftema maflimo; dappnma cosi di tred1c1
fuoni, e poi con altrl due aggiunti per comgncre
una Bifdiapafon; parendogh che gli eftremi
fimili faceffero un limite pili compito ; ed allora

il Siftema maffimo crebbe fino a quindici corde.
" 139. Coll’ anzidetta fomma di fudni, dgni voce
particolare puc adattarfi ad efprimere col canto
uno {tato d’animp flcbile o mefto, al quale con-
viene il Tono baflo, percheé quefta paflione incita
la voce grave; puo efprimere uno ftato d’animo
tranquillo o medio col oo medio, perche il mo-
vimento interno ¢ confimile ; puo efprimere il
vivace o agitato col Tons acuto, perché quefta
paﬁione incua la voce con ardenza. Chiama.
rono 1 Grect queft tre modi di Melodia, DOI‘IO,
Frigio, e Lidio.

140, In quefto fi puod avere una qualche im-
magine per la Compofizione ; affine di unire la

EF 3 Nelodis
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Melodia colle paffioni che {1 vogliono efprimere.
Non ¢ regola, perche farebbe troppo limitdrtl,
come p. €. In.un’ aria patetica non ol..repaﬂ'are I
fette 'diaftemi del Tomo inferiore corrlfpondente
ne con fiffatta regola faprebbe lo Studente ove
metter le mani per la fcelta de’ fuoni o alire cir-
coftanze di Melodia. S'intende dunque dover fof-
tenere, € raggirare preﬁ'o a poco Ja cantilena cir-
ca 1l Tomo dovuto perloche € affai mcgllo offer- .
vare ed imitare altre compofizioni fimili ben fatte,
Ma al buon Compofitore fopra tutto giova il pro-
prio iftinto, da cui vengongli fuggenti i fuoni, e
tutt "altro ché abbisogna all’ efpreffione, con fa-
cilitd e naturalezza ; nello fteffo modo che ven-
gono fuggerite le infleflioni della vaoce, ed oghl
altro coerente, al buon Oratore.

. C A P. VI

Della Confecuzione del Tono.

141 RFS‘;O i Greci confifteva la ‘Con‘fc-

cuzione nel fecrmto di qua]unque di
loro Siftema, fpecmlmente del tptracordo come
che faceva 1] prano della Mufica. Noi alm pero 1a
offerveremo rifpetto al Tomo ; che s mtpndc quan-

do

-
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do fi efce dat fuoi eftremi, e fi va all' antlfoma-
" tanto da una parte che dall’ altra,

142. Prenderemo ad efaminarla diftinguendo
i cafi ; cioé fe nel falire o nello fcendere del Tomo;
fe il fuo modo sia maggiore o minore ; intenden-
dovi fcmprc il thma, In confequenza analizzan-
dola come in regolar proceflo mulficale, -
- 147. Prima perd bifogna avvertire che 1 dra-
ftemi eftremi del Tono fono tatti due elativi, 2e-
che gli elativi non fanno fra loro azione ritmica,
3> Che quefti due elativi ovunque f{i facciala
Confecuzione vengono a fuccederfi I'un 1’ altro.

144. Supponendo farfi la Confecuzione nel
Tono C, di modo maggiore, € nel falire : offervia-
mo che cominciando colla pofizione dalla prima
del Tono, e profeguendo I’ alternativa ritmica, fi
arriva all’ 4, coll’ elazione. In confequenza paf-
fando al 2, e poial ¢, 1l primo verra in pofizione,
i] fecondo in elazione (es:); eppercio non fi é
piﬁ nel Tono del C, bensi in quello del G, di
cui col mezzo del Ritmo (181.), 1l 2 diventa terza,
il ¢, quarta &c.

ra5. Ma la Confecuzione f{uppone . doverfi
confervare nello {teflo Tono, e mant@nemﬁ coll’
ifteflo Rﬂm, fenza cambiare qualith all;_ dlaﬂ'cml.
Slcche ne il 4, pud venir nef battere ne i ¢, nel
ievarc ben51 tutto all™ oppoﬁo accmche cxaf-

i“{d }1.1

cuno confervila qualith del diaftema cheé.
146.
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146. Per ottenere il turto bingna ufare.uno di
quefti due mezzi, o unire 1 due e]atm fotto
Jincidenza ritmica elativa, vale a dire I’ o, 2,
iotto la medcfima elazione | es:"); o pure Ja~
{ciando cadere 1l £, nel baitere, npe*'exlo pol nel
levare (es: °. L’uno e Paitio i pud fare y il
primo pem ¢ pit legittimo, pcmhe col iccondo
fempre ¢ un occulto ufcir dal Towo, quantunque
vi {1 ritorni immediatamentc,

147. In quanto all’ armonie di accompagna-
mento, devono infallibilmente 1é~:rﬁitare la na-
tura de’ diaftemi, 1n quefto modo., Nel calo che
i unifcono i due elativiy, G deve tralafciare
I’ armonia dell’ 4, e prendere quella del 45 come
che quefto deve prevalere fra li due, in virta
cella cadenza nel ¢, dando perd queft’ armonia
all’ 4, (es: )3 loche [i fa per caufa dell’ 1ngreflo
del?’ incidenzaritmica, eperche I a4, n tal cafo
non ha v.lore, {(ingolarmente negli andament
celert, Nel cafo che {1 ta veaire il 2, in pofizione,
fidaraall® ¢, 1l {uo accordy, ¢ poral 4, anche il
fuo, come poficivo del Tono G+ rinetendclo rella
clazione come Accordo elatvo del fegugate ¢,
(¢5: 1)

148. Crquell: dque cafi, ' uno in fola Adelo-
dia, \’ altro colle armonie, c1 danno ragione 1o
di quella che 1 {uol dine Nota caiibiata, e dell’

Appoggiaturay 2™ del feguito de” due Accordi

perfett;



[ 73 1]

perfettl nell’ ac: aunpagnamento della Scala, che
¢ ftate fin’ora il nodo Gordiano dfnh Ottawﬁl.

1.4, Nel primo cao, vaie a aire unendo i due
elutivi @, £, fi ha la racione della nots cambiara.
Imp'&rocché la row che deve venire nell” ingreflo
dell’ incidenza vitmica c}ativa,f'tioé nella prima fua
metd, ‘olita « hiamcrfi tempo buono o fortz del
colpo, dovrebue effere 1l 4, come elativo princi-
pale del Toio fu trasportato (109); ma per

caufa delt’ 4, antecedente, eflo viene nel debole
1f:l colpo, e cambia cosi 1 fio pofto; eppercid I
a, fi dice Nota cambiata; qualita che le viene
dalle leggtdel Ritmo. Il Fux dice qualche cofa
fudi effa, ma tanco dalla fua {piegazione, quanto
dai relativi efempj nulla i puo capire.

150. Abbiamo ancora nell’ 2, I’ appogmatura

di voce. Imperocché oltre la ragione di non to-
gliere al Tono un fuo grado, vi ¢ queHa di evitare

un Salto dal G, al 4. che {farebbe wuna modulazio-
ne incommoda alia voce in un Siftema primitivo
naturale, qual’ ¢ quello del Toio in gradazione
proflima ; eppero fi lafcia il diaftema ¢, nel paf-
faggio dal G, al 4. per un grado di appoggio
alla voce cantante.

151. Nel fecondo cafo abbiamo la ragtone de’
due accordi perferti {eguiti. Poiche quivi non fifa
che pofporre all’ uccmdo elativo {uperiore del
Touo, 1 accordo del {uo plagale, riportato neila

{ua
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fifa ant[foma quale nellevare della battuta di-
venta (per fola forza ntrnu:a) accordo elativo.
Cosi‘all’ accordo dél F, in levare, che fida all’
a,' per fuo accomp'agnamehto, ﬁlé‘cc‘der a quello
del'G, plagale in battere, che fi daals, per fuo
‘accompagnamento, il quale poi nel levare diven-
'ta elativo (es: 147). Qxc{’co ¢ il cafo delfe-
_gulm de’ due accordi perfetti; a cui fiamo for-
zati, volendo fare la Confecuzione del Tono, €
.dare'un’ incidenza’ ritmica a ciafcun diaftema.
_Lo fleflo accade nella Scala degli Ottavifti,
:'quamunque nulla fappiano del Rifmo. Ma come
'ac:ca"e e i che Effi fanno per tal cxrcoﬂ:anza, lo
‘vedremo in appreflo (197.).

152. Nella Confecuzione difcendente fifa al
‘roveicio dell’ afcendente ; vale a dire, ufando il
‘mezzo d1 unire1due elativi, 1a nota cambiatadeve
effere I' elativo 4, come {efta del Tono, la qua]e
faccna cadenza nella quinta fuo pofitivo ; ed il 4,
fard da appoggiatura della voce fes: %), Ufando
pero 11 fecondo mezzo, cloe dando un’ affezione
ritmica per. diaftema: nel partir che fi fadalv,
1n "paﬁziane, e nel paffar peril 5, in elazione, fi
giunge ali’ .2, colla polizione. Quefto 2, in vir-
tirdel Ritmo diventando pofitivo, apparteria al
TFons F, laterale fuperiore dell’ Autentico C; e
ne fara percio la terz2 di quello, Dt f:or;_e.qhe

per
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- per -farloelativo, delG;squifital del:Zom1 €, -bi-
fogua ripeterlonella elazionefes 1), ¢ o

- 143.-Ma in virtd di: Melddia; ibfuono: eﬂ:remo
Ja del tritono E—-—-——- by -efchiderebbe. il -nuovo
Tona-F 5 come parimenti: nielfalire, il fuono eftre-
mo F, dello’ fteffp. tritono, efcluderebbe. il Tome
G. Quefto- contrafto della -Mrlodia ¢ Ritmo in
fiffatta, Confecuzione del 7 ono, G10Va 2 mantenere
la qualita de’ diaftemi fuoj, ;ed in eflo confervarfi
facendone la Confecuzione.. Perd fa vedere.che

il ;miglior mezzo ¢ fempre .1l primo (146.);:in
_cuuﬁ combinario i dirigti dclla Melodia e ..del

lllll

154, Per le armome di accompagnamento, va
la ftefla legge di feguire il proprio diaftema,. Neli?
‘uniong de’ dug elativi, dovendo prevalere I’ g, il
{uo Accerdo fara prefenblle, quantunque fi. debba
dare_al 3, a caufa dell’ ingreflo della incidenza
ritmica (€5 1 %), Separando . gli elitivi, ritorna

nello, feendere lo fteflo feguito di due. Accordi
perfetty, come nel falire (es: b.).

155. Nella Confecuzione dello fteffo Tana C,
ma di modo minore, sia nel falire che nello fcen-

dere, devono, offervarfi le . fteff leggi: che., nel
modo ‘maggiore, Bensi nel falire I’ 4, fi,faymag-
giore per far appogiatura al 4. quale come elati-
vo di £, dFve efler maggiore.; Nello.fcendere fi
fa minore 1t 4, per far appogiatura all’ 4, mino-

re,
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re, checome fefta del Tomo deve eflere minore
(es:%). Altriments facendo ¢ minore, e & niag-
giore; quali‘dovrebbero effere € nel falire € nello
fcendere, - chccderebbe una modulazioné di femi
ditono ‘(es :'>-}, difficile-alla voce umana, perche
¢ di due fuoni'remoti 5 e moltd piu perché ven-
gono fotto I’ afpctm d1 due or4di proffimi. Or
quefte fono le ragioni perche nel falire della Sca]a
minoredell’ ()n::-n.fa,J cioé ‘nella Confecuzxone afcen-
dente del Tono di modo minore, fi-fanno mag-
giori la fefta e fuppofta fettima, ¢ nel difcendere
fi fanno minori, Tuttavia fpeffe volte fi lafcia-
no nella di loro gwfta forma, tanto nel falire
che nello icendere (es: “)s ﬁngo]armente negh
andamentt lent1, T
156. In quanto alle armonie di accompagna-
mento, nell’-uno o altro mezzo di Confecuzione,
va fempre feguitata la natura del diaftema (es :).
Imperocche, non v'¢ altra differenza frai modi
del Tone, che 12 mutabiliti della fua terza e fefta,
fuol quarto e fettimo diaftema, cioché riguarda
1a fola Melodia. |
157. Ho detro che 1 due elativi proffimi fi la- .
feiano nella loro forma, o fi cambiano, fecondo
che 2li andamentl fiano o celeri o lenti, perché e
fempre meglio fecondare le leggi della Natura.
1.a proprieta della voce umana é certamente di
modulare per gradi proffimi ; 1o che ci viene 1n-

dicato
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dicato dalla conneflione de’ fuoni inconcinpi nel
parlare, non men che dalle dtgradate e facilr con
trazioni délla goli nel formare1 fuoni profﬁmi,
affat pii che nel formare .i: fuoni remotij;

que&o perd non 1mped1'ce che 1a voce poffa efes
guire ifuoni remoti; fa bensi che negli andas

menti celeri in ifpecie, le faranno meno facili i
gradi remoti che i proffimi. Per effer convinti
di quefta verita, nonv® ¢ che riportarfi o alla'pro-
pria o all’ altrui efperienza, Non vi & ftato in-
quefti ultimi tempi uno ftile di cantare pid difs
ficlle ad imitarfi quanto quello del Sig, Ferdi-
nando Mazzanti; perocche fra i pregj della dl
lui Arte, fpeﬂiﬁimo introduceva le gradazioni
armoniche (es?), o altre difficili combinazioni di’
falti, (come fi pofiono vedere in diverfi fuoi comn-
ponimenti come farrebbe nell’ aria Fiumicel che
s' ode appena, fatta a Palermo I’ anno 1 763, (f.'s b)),
efeguendoli colla medefima facilita che ogni altro:
paffo, Non ho fentito fin ora verun altro Can-.
ta’nte che lo abbia potuto unltare ¢fattamente,
158, Pofto cio, quanto non ci farebbe da dire-
{ull’ opinione del Sigr: Bemeqznéder, che Egh
efpone nel primo dlalocro dell4 fua opera, vale a
dire-che i1 fuono piv commodo alla voce dopo il
 piimo, §ix ' ottava, cioé Pantifono? ., .
159. Ref'ca adeffo che prcndxamo il tetracorda-
fra il G e'c; &d il ‘pentacordd fra I'F, € 16 fteffo

€y
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¢;. ed m viftade’loro accident; nel laliré e-feen-
dere, nel modo .maggiore ¢ minore;-offerviamo
le diverfe. moduiazioni che accadeno. Quéfle,
nel tetracorco ci:prefentano in. prattica la mitia-
bilita d' fuoni medj, Pimmutabiliti de’ fuoni ef-
tremi, le diverfe maniere di mutabilita de’ {uont
med) ; € quindi le diverfe forme de’ tetracords,
(es:?), vale a dire 1 drverfl Gener1 di Melodia de’
Greci (76. . Nel pentacordo ci fi prefentano
parimenti le prattiche difgiunzioni de’ tetracordi,
guindi 'ufo indifpenfabiie del tritono, benché con-
trario alla inclinazione della voce umana (33).
Ci i prefentano le di loro congiunzioni, quindi I
oflervanza del diateffaron, fecondo linclinazione

della voce (es®). |
160. Ma fe la Confecuzione del Tone fi fac-
cia per Principio di Natura, o di noftro arbi-
trio, 10 non lo poffo ancor decidere. Offervo
bensi, che le corde della voce umana dovrebbero
baftare per un Tomo Autentico ¢ fuoi due laterali;
la natura ed efpreflione della Melodia dovrebbe
baftantemente poterfi efprimere con e Toni
relativi (139.); il tritono, il feguito de’ due
Accordi perfetti, ed 1 falfi Accordi fopra e ap-
poggiature, fanno fempre un cattivo cﬁ'étto._ Qf-:
fervo ancora che perlo pit la Confecuzione e-
fatta del Tomo fi ufa ne *paflaggj, e diminuzioni di
Melodia ; cioe facendo le Confecuzioni con velo-
cita
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cita di efecuzione, fingolarmente in quelle-che fi
dicono volate (es.) Facendo perd la Confecu-
zione a tempo lento, o con' alternativa ritmica,
non fi pud ammeno che pafiare o per I'uno ‘oper
Paltro del Toni relativi"(u.«i 145.)73 con alcuna
delle maniere o dei mezzi della Mutazione (163.)
Che poi la'Natura abbia date diverfe claffi allo
fieffo Tono, pud darfi che fia affinché le voci di
diverfe clafli poflano cantare lo fteffo Tom ; o-
pure affinché fi pofia trafpor’tare 1l Tono fteflo'in

luoghi diverfi; ma non pero che fi debba fare
per propria Confecuzione.

161. Comunque sia, volendo la Confecuzlone
del Tono, quefti fono i mezzi per farla; per raglo-
ne della vera forma del Tomo (104.), della fa-

twa de’ diaftemi (g5.), della coerenza del Ritmo
colla Melodia nel Tono, (38.). E difpenfandomi
per brevita, dir ipetere 1 lunghiffimi ragionamenti,
imbarazzi, e ripieghi de’ Teorici riguardo la loro
Ottava: lalcio che colla feorta di quefti Prmcxp]
{1 offervino nelie iftefle di loro opcrc. |
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Della Mutazione del Tono.

-

162. L NYONSISTEV A preflo 1Greerla Mye

tazione nel cambiamento del 'Ictra'i
cordo, o altro loro Siftema. Noti la codfiderare-.
mo rifpetto al Tomo, come fuo cambiamento,’ o

paﬁ'amw in un’ altro.
163. Per far le Mutazioni vi fono le mamere:

ed 1 1 mezzi; tanto per parte della fola Melodia,
come per parte del folo Ritmo.  Fra le mariete .
dell'uno € dell’ altro vi fono le regolari ¢ le
1rregolan, dette ancora Incranm. L

164. La maniera regolarc s'intende. quando ﬁ~
“muta Jono {écondo la direzione de’ Principjs L'
inganno confifle nel rompere talvolta dope-lungo
ufo la fleffa regolarlta, lo che fpeffe volte riefce.
di ottimo effetro, e place anche in altre matétie.
Ordinariamente perd fe ne fa abufo, ed allora
divien un vero inganno, |

165. La regolariti per parte della Melodia
L ¢ quando fi paffa alli Toni pid relativi. Due
Toni fono piti relativi, quando ne’ loro diatemi
hatino piu {fuoni communt.

166, Partendo da qualunque Zono, e profe-
guendo per quarte da qualunque verfo, fi cir-

colano
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tolno tutti i dodici Toni nella maniera pid relas
tiva e proflima; perche 1l feguente, non perdd
che un fuono {olo dell’ antecedente. In confe-
quenza 1 Toni piu analogi e relativi ad un dato
Tono, fono quelli .delle due quarte lateral ;
come farebbero 1l Teiio T, ed il Tors F, nfpetto
al. Tono Cy perche cialcuno perde un fol fuono
dei fette del medio; il I, perde I’’F, mutandofi
qucftoin F d7efisy il Tono F, perde il b, mutans
dofi in J-beinolle (es: 137.). | -

167. Ma fra quefti ftefli due Toms, primi re-
lattvi ad un Autentico, vi e altra ragibné che fa
1l Plagale piti rejativo che T'altro.  Im
le prime modulazioni che fa.il Tono Autenuco,
fono ne’ primi quattro dla&eml, qual farcbbero
B, C, D, E; i quali perché . decidono dclla
qualita del Tono e del di Jui modo,, fono i primi
a modularfi. Or quefti quattro fuoni del Zone
C, fono pitt proprj al Tono Plagale T, che a
quello della quarta F, (es: 137.). Di forte
che, pur non facendo altro che cambiare le
affezioni ritmiche a quefti quattro dialtemi
(181.), il Tono del C, non pud altrimenti mu-
tarfi che in quello del I, (es:) non in quello
dell’ F.

168, Da quefta intim+a coerenza del Tone 'glop
G quello
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quello della fua quarta inferiore, viene, che
la digreffione prima a farfi, deve eflere in quefta,
E ficcome per legge di Natura, nelle compofi-
zioni un po lunghe, devonfi fare in aliri Toni le
imitazionl, o della cantilena intera, o almeno
del principal motivo: il Tono della quarta infe-
riore a titolo della fua coerenza col principale,
¢ il primo ad avere quefto diritto. Eppero la
legoe dell’ 1mitazione, la neceffita della di-
aoreffione, ¢ la coerenza de’ diaftemi, fanno un
commercio fra quefti due Zowi, che il Com-
pofitore deve aflolutamente f{apere, e che fa
indifpeniabile la diftinzione di effi, quanto I'ufo
de’ loro diftintivi epitet di Autentico ¢ Plagale,
I} Tono por della quarta {uperiore diventa {econdo
relativo, pofteriore a quello della quarta infe-

niore, qual deve effere nella imitazione, € di-
greflione.

169. Se 1 Toni pi1 analogi fono quelli che
hanno pilt fuoni communi né loro diaftemi, qual
fono 1 Toni delle quarte proffime : 1i pitt irrelativi
faranno per confequenza cucllh che avranno
meno {uont communi ne’ diaftemi; cioché -fuc-
cede fra 1 Tons de’ {uoni pia proflimi.  In con-
fequenza paffando da un Tono al fuo pin vicino,
fi fara il piu cattivo cambiamento perché non

avendo
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avendo relazione fra loro per mancanza di fuoni
comununi, -naice pecio un peflimo cifetto, Tale
v ogquaii i fegelte di e Tor7 profimi per toro,
netlo Stavat Marer o L::wu'l-P;erLLiiigi da Pa-
efirina (es:),

170, Ba quefto Prncinio viene ia celebre e
cleca regola de’ noltri Antichi, - di'non-fare terre
(fingolarmense mageiort), quinte, ed Crtave fe-
guite 3 <ioe, -perche -farebbero due Toni amwo-
nifti.  Di maniora é¢he intefa la regola per 1 juct
Principy, ci leva dal commune materialifmio, -e cf
{copre Porigine di tante ecceziont che gli Antichi
de l}annoz'ﬂppoﬂt. Sapﬂﬁmo che tale fegola ‘¢
falfa fra i Tewiin diftanza di quarta; eppercio le
(eIZ€,. ((|WintGy et vitave dI feguitd per quarte,
fanno buomflimo effetto.: Sapremo <nolire che
tal regola ¢ .purfalfa nelieguito di-qualunque
ottave, quanao i ufano folamente” per -accom-
pagnare -colll -fuoni, anche le .lorc -antifonié
loché anzi.¢ di molto buon’efletto; ed affai
pratticato. dair mighorr Compofitort Imitativi; in
quefto modo ¢ fatta la celebre'Ania Se zutsi i mal
miei, del Sig.Adolfo Hafle (338.); RN

178, Ma quali fiere: battaglie: non'cagionano
quefti -buoni ¢fferti, e fa radicata-opinione della
regola, nel cervello de’ feguact -degli- Antichr!

G 2 Quanto
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Quanto non ho.veduto io, fcervellarfi un-claffico
Profeflore,,-in.una volta che era a.favor-di loro,
non potendo .capire come potefle fare un cosi
buon’ effetto il feguito di due: quinte, e due
terze maggiori, quall fi trovano pid: volte ‘ne’
duetti notturni a due voci e baflo d’accompag-
namento, del Sig. Giuleppe Aprile! come. per
cfempio, nel ductto Jo rivedrd fovente, .precifa-
mente f{ulla parola amene dalla terza alla quarta
battuta, ¢ nella replica (es:),

172. La Mutazione per- Inganno daparte
della Melodia, confifte, 1°. nel mutar apparte-
nenza al -diaftema ; clo€ a. dire, riducendolo
diaftema di aliro Zoms, all’ improvifo. Quefto
pud fuccedere in varie maniere facendo' ufordell’
_Armonie ; imperocche: n vece di dare I’Accordo
che conviene al diaftema che ferve alla Afelodia,
gl fi cambia, mutandogli-uno e pill fuoni ‘del
di.lui Accordo. - .20. Confifte nel troncare le ca-
denze ; ciog, o non rifolverle, o rifolverle fuor
di luogo. E ficcome ogni fuono, ed ogni Ac-
cordo per fe fteffo o con alcune variazioni, fi
puo far appartenere a diverfi Tomi : viene ‘in
confequenza che molte e facili effer-poffono le
maniere di fare queft’ Inganni.  Dell’ uno e deli’
altro cafo trovo un bclllﬂimo elempio e di fin-

golare
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golare effertol el primd qhartetto ftromentale;
riell" oper# ottava-'delSig Carle Federico ‘Alel,
nell” Alllegro, feconda parte ‘bat: 40 *(¢5: 5 ove
col icc, edi2z ‘minore, in' vecedi ¢c'dielis, ed 'ee,
pafla* 4 far cadenzanel Tono B minore, di modo
maggiore, - dopo 'averla lutigamente promeﬂ'a
avanti‘per il Tare D, di modo minore. ’

1%4: Inganno di Melodia 168" ancora il'miutar
Tono-col mezzo degli intetvalli difonanti’; vale
a dire non rilolvendoli 2 dovere, ‘ma’ come
richiederebbero-fotto altre forme ; come fafebbe;
rifolvere. un':tritono per quinta minore (és:?);
un;jemiditono 'in' feconda, rifolverlo come fofle
in"terza (es:%); e fimili’ Quefti perd fono
quel:pilk- cattivo-che i pud arbitrare coll’ Inganni
della-Melodia ; {fono i veri Inganni. Chi ne fa
ufo, ‘moftra in una volta o un viziofo capriccio ;
opure Pignoranza. totale della natura dei fegni
(44:)y delle -Gradazioni, della Melodia, del
Ritmo;' del Tono, della Cantilena, in fomma di
tuttp 10 che fa regolarird nella Mufica.

~174. Pur vi cadde in quefte ftravaganze il
celebre Adolfo Haffe, con un proceffo di Ar-
monie, ‘che' ha' crediato dare ad upa feala” di
femitoni(fcala 1deale -e contro Natura (79.);
{ol foridato fulla-vaga e gid-vecchia regola Durehe

e G . A
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le difforzanze frano. ben, preparate e rifolate. (es: 8

ma. per tollerare. l-’afprezza dellc,,modu}ag;qrmd;
tal Isganno, come dalla-quinta-alla fefta; batmhm
¢ tutte le Ieguentn fimili, non-vi vuole- meno
che un Udito. ben’ . avvezzo alla: . 'Muﬁc'a:'di_
Fondo (189.). . - Acdufe’ Verrare di .un. tanto

Maeftro, quando. fia vera, la- tradlzmner deil?
elempio e del fatto, datami: dacun. P;'Oi'eﬁ::)i'C,

il - quale mi-pare fia cadwo jn- folla peggmre
(benche fi luﬁnerhl di molto), colk avernchins
ventate le ufcxte per; tuttl 1 Tons;. appuntorida
qualnnque delle accufate cattive: modulazioni di
detto efempio (es: *).. Nel. Contrapunto;. fono
pill frequenti (es: © efiftente nel Miferere 2. due
di Leonarde Leo, di cti-non ho-altrp documénto
al prefente); ed & immenfa la- quantlta di _efempj,
che fi potrebbero addurre, di: quelli-che lo gra-
{cendono f{ino alla fpecie_miﬁ:ellanéé'. (190 ). ¢
175. La maniera pi rezolare di far le Mu-
taziont del Tone col Ritmo, deriva propriamente
dalla ‘natura del Ritmo (6.); ed é quella di paf-
fare da un Tono all’ aluo in diftanza di Guaria,
{fecondo 1 Prinaipy fopradetun (r17.)s .. .
1'76 L’Inganno del Ritmo, confiffe nel met-
tere ncli’ upa o nell altra .incidenza pimica, un
éfgttﬁo ciaftema o Accordo della contraria. - Vi
¢ 'uno
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& Mana~e Maltrareafh - folle parola - corey \iclla
priria meta-della terza-bavvota/ dell” Avia.celebre
Ab oi fai per-queflo.core, farta: dal Sig. Wiccola
Piccini, a Roma nel 1970 (es:). - -

177. Inganno di Ritmo lo ¢ ancora, Pantici-
pare o fofpendere fuoti di luogo Iuna o Paltra
delle fue affezioni, cio¢ il battere ¢ levare (es: * ).
L’Anticipazione fi fuol clilamare Legatura;
I'pifa> € P'altra in generale fi fogliono thinmare
Contritempd, L'Inganno precifamente confifte
riell* éffetto che nafce ; imperocché lévati- i diaf
temii-o-Armonie dalla {fede delle rifpetsive;,jn
cidenze ritmiche: i & incerti in.qual Tono fi fHias
¢-talvolta fi \pérde affattb ancor Videa, . v

198,  Una'frafe'continua di fimii Inganni era
ifn‘tal vPoa ‘alcon - temipo’ addietro, che fi trovaya
in ‘o'gh't"‘édﬁipo‘ﬁz’iﬁnd“a?monitia. H-8ig. Adalfo.

Haffe P*ha iatrodotta quafi in wutte Je Arie.che:ha
c'orﬁpbﬁe ''Volgarmente fi chiama Paffo di  fet..

time, Attt 1a - chiamano Serie di cadenze evitaie,
altri in- alire maniere (es:). Se n’.fatto.petd
tanto ufo; fpecidlmente nelle compofizioni:mi-;
{cellanee; che al prefente moltiffimifono ftufi-di.

foffrirla. '
179. GI'Inganni del contratempa di molto fi
ufano nellé compofizioni cohcertate: I contrafto:
| G 4 che
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chie” fifuilta frafle parti, ¢ "piacevolé’find che'd
moderato.’- Con- ottimo effetto 'lﬁ“‘iifén‘o-ifBra'-,ii
Caqmptl, ‘e lo thlamano Rﬂéamer'taﬁ di teinpos

j = [ [ ! l_: :
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Dei Mezm per farc la Mutnz.ane

r

180. Y L mezzo per partc della. MelodlaLc :i
cambiamento del fuano alh. diafteny,
E ficcome la forma del Teno- conlifte per una
parte; -dalla precifione ed immutahilita de’ fuom
(83.), viene per confequenza che: ogni nuovo fuo:
no introdotto, € indizio ficuro di mutazione :del
Tomo in cut f1 ftava. 1l cambiamgnlto, del fuano
al diaftema, fuccede {empre..col. iemitono. epar-
monico, fia ne’ gradi del Tono immediatamente, 0
sia ne’ fuoni. delle armonie di;accompagnamentq.
Bifogna bensl eccettuare il cambiamento, che fi
fanella terza e fefta del Tona per mutare; il modo
Siccome perd il mutare il modo ¢ lo, fieflo, che
paffare ad una-oppolta elprefione (93.): ;percio
Que{’c'd cambiamento fuccede di raro;. Q.glz’ncnq
c051 deve effere nella buona Mufica. . |
- 181. 11 Mezzo per le Mutazioni da: parte del

R..mw, eil cambla'nento delle affezu)m rn;mlche
' fOPra
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fopra lo I’ccﬂ'o ciaftema (es: 167 .)3 0 pur cams
bnando chaﬁema all’ affezione, come accade al l?,
nella Scala di C, egualmente alternata (144.).

182. Ma. nel proceflo delle cannlcqe blfogna
dn’cmcrucrc le Mutazmm, o come vere digreffioni
del (-T oo, © come pafragcrere tranﬁzxom, 0 come
vammm per modo cantablle.

183. Nella Mufica, per ogni compoﬁzlonc
blxifocrna ﬂ.'ablllrc il Tono Autentico; 'quefto Ii
:ieve ipianare, vale a dire, ftendere 'ufo, onde
l’Ud1t0 ne dlﬁmgua bene la fua prefenza ¢
fenio; fi deve anche foftenere, cioc.far confer-

yare memoria di elTo col frcquentc fuo Titorno.
Pe1 quef’co le Arie di pochiffime Mutaziont dl

ffmga? piacciono pid all’ Udito naturale ¢ non
ptevenuto, Non oftante devono introdurft le
d.greffioni (102.); e devono eflere in maggiore
o ‘minor numero, pii o meno lunghe, fecondo
i} prolungamento della compoﬁznonc. ,
184. La Mutazione per digreffione formale,
Sintende quando il nuovo Tom G dichiara con
I'uf> di turti 1 {uot dialtemi, o almeno colh prin-
'cipnli* (che fono 1 primi quattro (167.); € con
¢ denze reali. La cadenza reale s’intende quando.
1 Melodiz i fa colll elativi prmapah da dichia-
rare 1l Tomo e fuo quq (es: ‘), e nell’Ara
| monia

il
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monlz, - ¢oll” Accorde elative™ infetitte (es:),
Nell* tino ¢ Paltro €3fo bifogna chesia in modo
- da far valer¢ la prefenza dél nuovo Tons.

'185. Le tranfizioni paffaggere forio “bievi
Mutazioni, e feriza cadenze reali (es:), "Invifta
delle quali, ed anche delle digreflive, bifogna
anche Penfar difcretamente, cioé fecondo la ve-
Iocita o lentezza dell’ Andamento della“ Corﬁpo-
fizione ; perocché una mutazione di d'lalteml
pii o meno foftenuta, far} caufa clie plu [ merio.

fi ha 1mpreﬂ]one del nuovo Toms.” " -
'166. Tl Modo cantabile s”intende quarido’ {i
wfa il {uono. eftraneo in qualche pltcolo péﬁb di
diminuzione della Melods a. Slccomc 1 Tuonl
eftrane zile formole del Tana, s'introducons col
mezzo del femitono enarmonico® queftd diinglie
fecondo la prelente dottrina pud accaderécoine
Modo cantabile ; laddove pt'r qﬁeiché'hﬁ detto
i altro Juogo (101.), accade come mutativo del
7era. Qual sia de’ due cafi, §i ditingite in
Guefta manera; vale a dire quando 1 fensitono
-Je nelle incidenze del Ritmo, cio& ne’ ro:jut'.a‘ni
o:;-!la battuta e nelle note buone: allora non far
Mmoo cantabile (es: 2 quando pcro cade fuori
clle note buane, cioe ncllc cattlve, allora fam

p"

¢ uramente modo cantabile (es: b3,

f 27
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187, Queftomodo.cantabile .da all! interyalle
femz;oncr ifteflp- (d1 cui abblamo offervati 1 due
accidenti df enarmomco,n e di grado (45.).und.
quahta, che conﬁﬁc nell’ efprefliope ; vale a; du'e
fa Peffetto di una fenfazione molle.” Non é. g,la
dr addolmrc una modulazloue alpra ¢ dura, qual‘
¢quellz del tritono nelhﬁ teujacordx ;_come p: €:
F G, a,° b minore, in vecg di F, G, a, b
(d’onde promene il termine bemolle; fu di che,
vedali 1k Gaffurio e molti altd Fum contempo-
fafiei), bensi 'unia fcnfamont ancor pu‘l delicata
e molle. Per il qnal"eﬂ'etto appunto fu proibi-
riffime- nel--Canto’Fcrmo e nello ftile offervato.
E. ﬁccome "dovendolo fcrivere, fpeflo bifogna
far!o col diefis o ¢ol. bemolle quefta terza qua-
hied dveff(r femltonb ha raddoppiati gl* intrichi,
lmbarazm, e confufione di queftr fegni, ed ancor
delle regole della Muﬁca preﬁ'o 1 noftri Antichi
(57-)

" 183., La proibizione di quefto modo cantabile
{op! atucto, ¢ poi di molte altre grazie del Canl:o
nelio fhile Ecl fizftico,' € ceciia e confermata da
m0]t1ﬂ1m1 grzvl ¢ rzipt:ttabﬂl Scrittori. « Non
oftante. ﬁccomc‘ fi ilfano le medefime. infleffione
colla- vocequs‘lame in occafione di diriggere 1
noftri affceti‘o'ad un oggetto Sacro, 0 ad un

oggetto
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6gg¢tj:o profano, vi € percio chi crede poter(i
wfare ancora le medeflime maniere di efprimerf:
nel cantare. Io non entro in tali queftion), (ove
pud darli che molto v’abbia che fare I'affue-
fazione) ; ma fe € lecito palefare il proprio genio
dird, che in Chiefa mi piace fentire 11 Canto
fermo, e lo ftile offervato; non gia le finfonie,
i concertiy lc compoliziont teatrali fopra I pa-
role facre; e ipecialmente 1 Recitativ, Scene,
ed Aric di piu ftacco; come pur troppo fi fa
ordinariamente, e talvolta ancora da chi oftenta
pilt zelo per la Mulica del Santuario.

18g. Ma il male intrinfeco della Mufica mo-
derna nont conflite tanto nella maniera di farne
Fufo, quanto 1n quella deghi abufi nel formarla.
Provengono quefti dalla {moderatezza delle hi-
cenze, anzi dal fanatiimo ; effendoche la Mufica
cosi formata paflo a venerarfi e chiamarfi Mufice
di Ferde, cd a formare il precio €1 vanto del
Compuoiitore.  Vien effa formata dal mifcuglhio
di due fih i piu oppotti (320.); ma 1l presio
principake € quello di ulare piu che fia pofliviic
o’Ingannt d'ogni forte. In conlequenza non
{i {fentono che continue modulazioni mafpettate,
troncament! di cadenze, rifoluziont fuor di lue-
20, fincopl, legature, mutazioni de’ modi pev

al

{
OD
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oghl momento; frequentlﬂlml camb:amentl dl
75 ono, © prutofto una {ua continua incertezza.

190, Tutto quefto non & che un affoluto rit
nunziare alla buona Mufica; perché non' fi' fa
che affalire da ogni ‘parte, ¢ violentare 2 plﬁ
potere 11 regolar proceffo de* diafteini, df:gﬁ
Accordl, e guaftare la forma del Zone, il fuo
fenfo, per confequenza quello delle cantilene
e della Melediay e togliere in fine tuttocio che
fa fiftema nella Mulica (88.). Di forte che

deve rifultare per forza una fpecié dl '\’Iuﬁca
mifcellanea, tutta {uono e con fpefie armonie &
vero, ma ancora abbondante di rumore, {con-
nefla, inlignificante, cattiva, e {pefle volie aflai
cattiva. Non deve effer ftata certamente quefta
la Mufica de’ Grecl.

191, Da quefta {pecie di Mufica comincid a
formarfl la icienza, o piti tofto il laberinto degli
Accordr 5 per quel che fi fuol dire accompapna-
inente ful Baffo coll’ Organé o Cembalo. Impe-
rocche effendo fommamente difficile alli Can-
tanti, I'clecuzione di tante cole fuori d’ordine €
di Natura, fi ¢ fatto pilt che mai neceflario un
accompagnamento per foftenere ¢ foccorrere cia-
fcun Cantante, onde poffa reggerti nella fua parte.

192. wiccome 1} Cembalo, e P’Organo fono

ftro-
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firomenti -ehe contengono tutti i fuoni practica-
bili, ‘&'che col mezzo ‘di poter rinferrare le patti
per via delle antifonie;- pué wna-perfona -iftefla
accompagnare ,ed affiftere anche: molti-Cantanti
infieme: tutto quefto ha.data origine allo ftudie
dell’ Accompagnamento, -€- degli Acéordis: di
cul a.poco a poco {e- e fabbricata una ‘Screnza
appatte. . . |

. 193, L’Aecordo s'ntende fempre 14 tiunione
de’ fuoni che efeguilcono le Parti contempora-
neamente, ficHe compofizione ove s'introduce
PArmonia. Ogni volta che per poco una fola
parte varia {uono, f1 fa fubito un Actoerdo di-
verfo; e poiche ciafcuna nel procefloidelta com-
pofizione varia di continuo, quiefto'fa ché'ogni
momento apparifce un nuovo Aecordo. "Quindi
¢, che la Scienza deglt Accordi sia ‘divenuta
quafi interminabile; e I'elecuzione dogni cams
biamento d’Accordo, impefiibile.

194. Per quefto dunque ‘fi -principio a fta.
bilire un Metodo nell’ aceempagnare’; ‘ciog -di
folo riportarfi a ceru dati {iti-della.compgfiziones
quali-fono tutte le incidenze -ritmiche principalt
della bartuta, e .de’ fuoi -piedi -pilt 0 “meho,
fecondo la lentezza maggiere: o-minore dell’ An-
damento ; paflando pei-a “preferire ancora-1 fiti

delle
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delle modulazion piy mtereﬂ"ann. &-feabrofes: e

l | I B

{pecialmente Je muiative del Tono ; non tralafcian-
do quelle. oye fono diffonanze,- contratempi, . e
tutta forte. d’Inganm. | ) o
- 195.. Ordinariamente . pero fucccde che ripas
ljando ad un difetio, rifaltano de’ nUOVi; eppero
a mano 2 mano che fi procurava.un’ accompa-
gnamento foccorrente Yefecuzione delle compo
fizioni di Fondo, fi andava cadendo nell’ errore
di- ridurre come.prodotto quello che ¢ il produt-
tore; vale a dire, di far dipendere il Comporre
dagli Accordi; cofiché la Scienza di quefti,
venne a flabilirli per un .preven'tixoféndam‘eqtp‘
dLquello, Errore'crande, ¢ peflimo nelle con-
fequenze; perché ha refa la Mekdia fowetta aah
Accordi, o Armonia (127) |
196. Vero ¢ pero che.quefto abufo bbe prm-
cipio.dalla impoftatura delle partl,- armoniche
della’ Meladza, vale a dire, -dallo ftudio d’im-
poftage, bene_le parti fra.di loro inclufa quella
della Melodia, (che deve. effere l&pa.r:e regnante)
afﬁg,chq: rifultd. un  byon jeffecto armenico, Ma
altra. cofa, ¢ mettere .in .accerdo ke pargi,. altra ¢
prender :le. pargi dall’ Accordo.. : 1l primo ¢
quel che.fi procura nella-fpecie, armonioa imi-
tatiyas; dal.-fecondo. - rifuliang, le.. combinazion]
de’
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defuoni ed il di loro proceflo; tna fenza Melidla
(4-)- |

197. Accorgendofi in appreflo Alcuni di avér
{marrita la ftrada, con nuovo errore fi rivollerd
al Diapafon, ofsia all’ Owtava; e datele certe
armonie d’accompagnamento, in talforma ’hando
coftituita per Bafe della Mufica (full’ idea degli”
Antichi (88.), e di pii per una Regola fonda-
mentale del Comporre. ‘

193. Come Tono nelle {ue giufte forme (104),
{arebbe infallibilmente il Siftema fondamentale
della Mufica, e quindi una rcgola -legittim:a dt
condotta nel Comporre; ma come Ottava, e

colle armonie che gh i danno non ¢ certamente
ne fondamento ne regola. |

199. Dan ga 1 Principy del Tomo (cap. 6°. e
7°.), della fua Confecuzione, e Mutazione (cap.
8°. ¢ 9°.), faremo qui una breve amalifi di quefta
famofa Ottava e fuo accompagnamento.” ‘Ma
di quale accompagnamento? Ogni fcuola, e
quafi ogni Maeftro ne da uno differente, o vi
appone qualche cofa del fuo, riprovando la ma-
niera degh altri.  Preferird dunque la Scala di
M. Delaire, in tutti e due i modi del Tono, tal
quale fu publicata Panno 1700 (es:); non
perche abbia un accompagnamento certo ed im-

mutabile
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mutabile, ma. come il pii abbracciato. A fua
AP 13
imitazione i potranno nlcontrare le differenti
maniere deght Altri.
200, La Sca]d per fe non ha che il puro ma..

teriale della Mc]odla fenza ombra de] F ormafe
cioe del Ritmo.  Per parte deila fteffa Melodia
manca. la forma del Tomo ; },Prchc ! ﬁ: oni ub-
benché fiano veramente fuoi, fono pcro ‘mal
collocati in fatti il fuono B, pIimo dla(tema
del Tomo, ed elativo d1 €, ¢ aﬂ’gttolbfclufo,
¢ prefo 1l fuo anufono 2, il. quale 6bl_iga
poi di.far nipcfo nel ¢; tuttt e due fono
fuoni di ripetizione, non primitivi (106.);
quindi 11 Tomo ¢ in Confecuzicre, non Im’:'l“l;; fua
giufta forma primitiva (89.). o

201. Ma per efaminare, e ben ritrovaje calla
forgente tutti 1 cafi degli accompagnamenti.dell
Ottava, bifogna andar prevenuti, che fono de-
dotn dalla prattica muficale, cioe dall’ uio uel
Teno in tegolar proceflo mulicale (85.).

202. Prefo dunque il Tono C, nel'modo mag—
olore, e falendo, M-’ Delaire ,d_f'%"' alla. quinta
FAccordo perfetto. di fe fteffa; quefto non ¢ che
togherle Peflere di vera quinta (131.), € ridurla
Accordo elativo inferiore, del Tong che fta per

rajportarfi nella fua angifonia. L’Accordo che
H da
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da alla fefta ¢ quello appunto che le conviene
(es: 125.); della {uppofta fettima, ¢ parimenti
quello che le conviene ; e della fuppofta Ottava,
anche 1l fuo proprio. Ma in quefta maniera,
dalla quarta del Tsno fino Pottava, il Baffo fon-
damentale rigorofamente fa tre volte il feguito
degli Accordi perfetti (es:); per modificare i

quali Egli aggiunge alla quarta la fua fefta ; ed
alla fettima vi1 aggiunge la quinta minore,

203. Altridandol Accordo perfetto alla quinta
del Tomo, la riguardano come Plagale (fenza pero
{aperlo); e quindi cambiano la fefta del Tono
Autentico, 1 feconda del Plagale trafportato
fopra, ntornando poi nel 4, feguente, come ela-
tivo del ¢ (es:), dandogh la fua quinta minore

f, per nmettere queflo diaftema a fuo luogo,
alterato prima per farlo elativo del Plagale.

204. Nello fcendere M', Delaire, dalla fup-
poita ottava fino la quinta, non fa che modulare
nel Teno G Plagale di ¢; alterando I £, per fare
Pelativo di quello.  Dopo 1a .quinta ripigha la
quarta F, per ritornare nel Tomo Autentico C, e
le da PAccordo perfetto dell’ antecedente G,
(nivolto della cadenza perfetta del Tome (200.),
per evitare il feguito degli Accordi perfetti. In
fine accompagna a dovere, la terza, feconda, e

pritm
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prima dél Tono; tanto nello icendere che nel
lalire,

205. Nel falire di medo minore va del pari
che nel modo maggiore; ufando la fefta mag-
giore per appoggiatura dell’ elativo feguente
(155.)s

206. Nello fcendere alla fuppotta fettima fatta
minore 0 per appogglatura, o per digreflione al
G, come Plagale, le da I"Accordo di quefto,
Alla fefta minore da I’Accordo che Alcuni chia-
mano di feffa fuperflua ; 1l quale realmente non
¢ pe Accordo giufto della felta del Tono Auten-
rico, ne di feconda del Plagale; benché parte-
cipa dell’ vno e dell’ altro.  Dalla quintain gil
fegurta a fimilitudine del modo maggiore.

207. Aluri fanno la {efta e fettima anche mi-

nort nel falire ; dandole un’ Accordo di terza e

fefta per cialcuna; eosi nello fcendere (es:?).
Altri Jafciano a fuo luogo la fefta e la fettima,

nel falire, ¢ nello fcenderc; dando a ciafcuna
accompagnamento di M". Delaire (es: .).

208. Quefti fono 1 cali della Scala degh Ot-
tavifti; parte per regolarita di Zono, parte per
caufa di digreflioni (160.), e parte per Inganni,
In quefto modo la Scala non ¢ il fondamento
della Mufica o del Comporre, ma una raccolta

H . delle
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delle modulaziont piti frequenti.  Bensi potrebbe
fervire di buon efemplare per far prattica
d’accompagnamento col Cembalo o Organo,
quando pero foffe difpofta con Ritmo (es:).
20g. Ma per una tal prattica, farebbe anche
ciovevole aggiungere una fuccinta Teorica ed
efercizy di Accordi dedottt dai Princip) giufti;
anzi che confumare fatiche e tempo 1n una lunga
ferie di Accordi, preli la maggior parte dalle
combinazion! de’ {uoni, ed a cafo.
~10. In primo luogo bifogrna determinare al
7 oity quatiro Accordl  cio€ 1°. uno perfetto, di fe
e c1 ciafcuna quarta laterale, avvertendo che I’ Ac-
cordo elativo 1nferiore deve eflere fempre 'mag-
giore, come che deve contenere 1l diaftema prin-
cipale elativo del Tono, che {empre deve effere
maggiore ed immutabile (92); e PAccordo
elatvo {uperiore deve avere la fua terza o mag-
giore 0 minore, fecondo 1l modo del Tomo, di cur
tal terza elafefta (es:2). 29, Indiall’ Accordo
elativo inferiore bifogna aggiungere la fettima,
che ¢ appunto quella per cut ottenne 1l nome di
Accordo di cadenza perfetta (129.). 3° Poi fi deve
agoiungere la fefta all’ Accordo elativo {uperiore,
e formare quello che fi dice Aecordo di quinta e
fefta (es: ®.) 4° Inoltre bifogna unire 1 quattro
" diaftemi
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diaftemi elativi, 1 qualt daranno ’Accordo che
nel modo maggiore fi dice femplicemente 45 fei-
tima, ¢ nel minore N1 dice &7 fettima dimiiuita
(es: ©); la di cui nota, o diro, Baflo fondamen-
tale, deve efiere {fempre I’ elativo principale, e
non in altre guife, come varlamente han peniato
molti Autort Moderni. Quefto ¢ un Accordo
di combinazione volontaria, non primitive dj
Natura come 1’Accordo pertetto.

211. In fecondo luogo bifogna fermare tutt
i rivolti di ciafcuno di quefti Accordl (es:).

212. In terzo luogo bifogna formare le Anti-
cipaziont e Sofpenfiont fra 1l Baffo ¢ le altre parti
fuperiort da un Accordo all’ altro (es:?); o
anche in pill o meno fralle parti ftefle (es: )
¢ fia nell’ effere primitivo deglt Accordi, o fia
con 1 loro rivolu (es: €). In tutti1 quali modi
vengono a companre quali tutti gli Accordi
diffonant1 poflibil.

213. In ultimo luogo bifogna efercitare il
tutto 1n tutti 1 Zoni e loro moal, In tal ma-
niera s'imparano quali turgt ght Accordi pefiibili
con buona Tcorica; e i prende pofieflo della
taftatura ; lo che € un’ oggetto meccanico, quale
di molto contribuiice alla pronta efecuzione

quantunque fino ad’ ora non c1 fi ¢ abbadato di
propofito.

F 3 214, |
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214. Inoftr1 Antichi, abbenche avefiero meno
lumi circa la Teorica muficale, non erano perd

ancor trajcorfi a far dipendere 1’Arte della Muli-
ca dagli Accordi; o pure fopra un di loro ufo
arbitrario, € fopra una ferie eftratta in favor dell’ac-
compagnamento (1gf.) coftruire una Scienza
¥ormale (o pid tofto un Laberinto). Eppero,

bifogna convenire che la Mufica tuttoche bam-
bina, doveva a tempo loro gffere almeno natu-
rale; e fe non era che regolata dall’ iftinto, e
poco coltivata, era perd pitt proffima ai fuoi giufti
Principy. In fatti ufo era di cantare, e cantare
{fenza foccorfo di ftromenti (vedanfi 1 noftri An-

tichi dal fecolo XI. 1n poi); quefto fuppone al-
meno non efferv1 ftata ancora in que’ tempi la

Mufica di Fondo.

215, Certo ¢ che le Teoriche erano affai of-
cure; e quaniunque del Zone aveflero qualche
idea di fondamento, era perd confufa; ed il
Ritmo e tuttt 1 vert Principy del Tono gli erano
ignotl.  Per quefio an di loro tempy, infinite
erano le difpute fclo per ftabilire il numero ce’
Toni (vedali 1l Zarlno, Fux, ed Ali). Il male

pero non era tanto nella decifione del numero,
quanto reile forme de’ e, Fatta P'idea che il

Tons conlifteva negli otto gradi dell’ Ouava, e
ftabihiti
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ftabiliti 1 fol fette fuoni de] diagramma (24.),
efclufovt 1l Tono del B, per le anguftie del fuono
finto, falfo, &c. (69.), che ci vorrebbe per
dargh la fua quinta giufta (vedafi Pefpreflione

deglt intervallt (37.); quante Ottave entravano
in queft: {uoni, € comunque venivano difpofti i
oradi, tali erano le forme del Tomo, ed altret-
tanto il numero de’ Toni.

216. Ma circa a quefte cofe non merita il
conto diffonderfi punto. Non fono che imba-
razzi di mente, ipirazion: della Natura mal di-
gerite dalla rifeflione, e fempre piu inviluppate
dal pregiudizio. Per quefto il Zarlino col Canto
fermo, colle Matematiche, ed altre {cienze, folo

intrica e confonde la mente de’ Studenti. Cosi
il Fux colla mifcellanea di Canto fermo, ¢ Canto
imitativo, falo fteflo. E peggio ancora fanno i
Modernt colla falfa opinione del Linguaggio e
Profodia.  Cofa han che fare colla Grammatica
le pafiate 1ftruzioni fopra 1 Suoni, Intervalli, Mo-
dulaziont &c. e tutta la Melodia; fopra 1
Princip) ¢ Teorica del Tono, fua Confecuzione
¢ Mutazione ?

H 4 C AL
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C A P XL
Del Reimo {ue Figure, ¢ del Metro e {fuo Dutto,

217. O detto che fotto il termine di Ritma

tntendo tutto quello che fpetta al
tempo ed al Formale della Mufica (3.); ma che
un tzl nome ¢ proprio a fignificare Peffetto del
contrafto della pofizione ed elazione, I Greci
perd non ne parlano con quefta diftinzione; ma
ora irtendendolo in un modo, ora nell’ altro,
hanno tuttavia comprefo che in eflo confifte 1}
principale fra 1 due Cardint di quefta Facolta;
epperolo hanno chiamato il Maichio dellaMufica
« Porro veterum quidam, rythmum quidem
¢« marem nominarunt.”  Anftd. p. 43.

218. In tatti effo € che nel procefio della Mu-
fica, produce quell’ azione fra 1{uoni che ne fa
il Senio; € per cul ogni compoﬁzione prende la
fua forma. Se fi ]eva 1l Ritmo, non refta che
una molticudine informe di fuoni qundl ¢ che
un Liccutore principiante, 1l quile guafta (come
i {uol dire} 1l tempo cella compofizione, la
rende fudito iconnefla, ed inlcfinibile, fingolar-
mentc a cht 12 covoice. Al contrario rimeffi

(uts!
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tutti quet {uoni in Ritmo, nafce 1l fenfo e la forma
dclla compofizione, Verita quefta che pur tra-
vidde 1l Sig, Roufleau dicendo, che la Melodia
per {e fola ¢ nulla, ma lamifura e che la deter-
mina ; ¢ fenza 1 tempo non vi puo effer
Canto (prefcindtamo dalla confufione de’ ter-
mint Melodia, Mifura, Canto, e Tempo);
“ Ainfi la Melodie n’eft ricn par elle méme;
¢ ’eft la Mefure qui la determine, et il n'y
“ a point de Chant f{ans letems.” Dizionar

P 274

219. Ma col Ritmo va fempre coerentd il
Metro, ed 1l Moto. Imperocche le affezioni
di quello devono avere un dato periodo di
tempo, afhine di proporzionarfi fra loro; lo che
fpetta al Metro; e devono efizre diftinte con

due incidenze almeno:; e quefto  {petta al
Moto.

220. 11 Metro nella Mufica confifte nella
mifura delle durate de’fuoni. L’ufo che fe ne
fa gl E di due modi, 1°. determinando la du-
rata di‘tempo de’ funm (che conmunemente fi

° determinandola

“dice valore) con precifinie; o
{enza precifione, ma n un mudo  difcretivo.
Nel primo cudo, il valor &2 yuom deve corrif-
ponderfl in giulta proporzione 5 ed etitre prec-

{gente
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famente p.e. la metd, il terzo, o il quarto &c
P'un dell’ altro; come € in tutte le compofiziont
dette ¢ sempo. Nel fecondo cafo, il valor de’
fuoni non fi precide; in confequenza ne anche
la proporzione ; come accade net Recitaivi;
ed € percio un Metro difcretivo, perche refta in
arbitrio del Cantante.  Peraltro 11 Compofitore
fuole {criverlo in precifione, affine di dargh
qualche regolarita di {crittura; ed accennare
nello fteflo tempo le fillabe lunghe, e le brevi
delle parole, poiché non v’¢ Recitativo fenza
Linguaggio.

221. Molti pretendono che in prattica non vi
sia la precifione del Metro ; la qual cofa ¢ in-
teramente falfa. Imperocche fenza tal prcciﬁone‘

fi diftruggerebbe la proporzione giufta fra il
valor de’ fuoni, fi guafterebbe quella regola
di varietd che efifte in turte le compofizioni,
cio? nel di loro proceflo muficale. Ce ne afficu-
rano inolire L ben fatt1 efperimenti cronome-
tricl, € ’elecuzione fatta con vero pofleflo, e da
icelu Profeffor.  Cofa € che fa dire {pefie volte
nelle occafiont guef’ Orcheflia, o pur queflo Lfe-
cx2972 PIU 0 meno cne {1ano vauno coine una [pada
Noa ¢ forfe per difetto di precifione che il
Frinciniante guafta i) fenfo della compofizione ¢

Non
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Non ¢ l'iftinto ifteflo noftro che la richiede 3
Perche fi fturbano quelli che fi danno a ballare,
quando gli manca la precifione del tempo? ed

anche fapplano o non fappidno ballare formal-
mente,

223. Dalla precifione del Metro fi formano
le Fidure ritmiche, le di loro Grandezze, e la
Ditamazione del valor di tempode’ {uoni,

223. La Figura ritmica & quella che pur fi
chiama dai Greci Ritmo, e dai Moderni col

nome generico di Tempo (confondendo Pef-
fenza coll’ufo ed accidenti) 3 f1 forma effa dal

valore che {i da alle affezioni ritmiche. Se
avranno egual valore, nafce la Figura Eguale,
'g:hc fi fuol dire Tempo Binario ; {e un’ affezione
avra 11 valor doppio dell’ altra, nafce la Figura
Ineguale o Dupia, folita chiamarfi Tempo Ter-
nario ; le un’ affezione avri il valore triplo dell’
altra, nafce la Figura Ineguale Tripla, che fi
dice Tempo Quarternario o pur Ordinario. 1
termici poi i Wguale, Dupla, e Tripla, fono de’
Greci e d<’ noftrt Antichu.

| 224. La Grandezza della Figura ritmica fu
chiamata da’ Greci Dutto ritmico, da® Moderni
{i chiama Andamento, e {pefle volte anche Tem-
po; 1o la chiamo Dutto metrico. Confifte nel

periodo
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periodo di tempo che {1 daalla Figura ritmica,

o (fecondo il commun linguaggio) all’ intero
della Battuta.

225. S1fa di maggiori o minort durate pre-
cife, fecondo la natura della compofizione ; ¢
bifoena che venght communicata aglt Efecutort
dalla fteffo Compofitore. Non oftante fi fuol
indicare 1n ifcritro ed alla meglio con queftt e
fimih termini, Larzo, Adagio, Pocoadagio, Lar-
ghetto, Andante, Andantino, Allegretto, Allegro,
Prefto, Preftilimo. I Profeflori ben pratticiarrivano
talvolta a faper conofcere da {fel’ Andamento delle

compofiziont, dalla natura fteffa delle loro canti-

lene. 1 noftrt Antichi in vece di que’ termini,

. v . 2 3 2 3
ufavano le proporzion! numeriche p.e. 1.2. 4.4,

&ec.; rivortandofi 2} punto fiffo d’una barrura
della granaezza d’incirca a quanto corre fra una
vipraz.one e Paltra del pollo umana lento; ed
ufavano alcum altn termmt p.e. Tempo ordi-
nario, alla breve, Trippola maggiore, minore,
Frippoletta, &c. queli ancor {1 ulano, fingolar-
raente neile Baliliche di Roma. Ond’¢ che avendo
intal modo ulato di proporzionare il valor delle
noie coll’ Andamento, reftava percio tenacemente
-y refia una tale idea nella mente de’ Pratrict

Flecu-
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Efecutori ; ormal perd i Dotti Maeftri ne dif-
pongono a piacere. 11 Sig. Niccola Piccini ha
{fegnato per YAna {ua 4b zon fai (es: 176), I’ An-
damento che fi {uol chiamare Alla breve, o pur
A cappella, nel mentre che ha voluto un Can-
‘tabile {pianato ; lo che perd a prima vifta aveva
forprefo 11 Cantante, benche de’ pi Bravi, per
la prevenzione che Quefti aveva della velocita
del tempo alla breve. Altrl parimenti fi mara
vigliarebbero vedendo delle note maggiori fotto un
Andamento un po corrente (es: 250.) Ma perche
fermare delle 1dee fopra una cofa arbitraria, ed
impoflibile a preciderfi, qual’ ¢ 'Andamento
delle Cantilene ?

226. LaDiramazione del valor de’ fuoni con-
{ifte nella ferie delle durate diverle, che {1 danno
alli fuont f{ingoli nelle compolfizioni a tempo.
D’onde venne la neceffita delle diverfe note per
efprimerle, cioe la Semibreve, Breve, Minima,
Semiminima, &c. Imperocché non v’e¢ com-
pofizione nella quale non {i diftribuifcono alli
{fuoni che la compongono, molte e varie incl-
fion1 di tempo fra loro proporzionali ; ¢ quefta
¢ quel che 1o intendo per Diramazione.

22%7. Tanto la Figura ntmica, che ’Anda-

mento delle compofizioni, fi ftabilifcono dal
Compo-
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Compofirore fin dat principio. Efli determinaiio
quel limite che i fuol chiamare Battuta o
Mifura, e che {i prefcrive con hnee vertical.

Quindi ¢ che la Battuta conuene un’azione
ritmica ed 1l {fuo Andamentq.

228. La {celta della Figura ritmica ¢ in arbi-

trio del Compofitore ; per gueffo una iftefia
Aria fi puo comporre € di fatti {i trova com-
poita con rutte le Figure ritmiche; L’Anda-
mento pero nelle compofizioni vocali fi unilce
col fentimento delle parole; e nelle compoli-
zioni ftromentali con quello del carattere che fi
vuol dare alla fonata; cioché nel primo e fe-
condo calo, viene eccitato dalla paffione interna
d’onde provengono le idee della compofizione.
Quind1 € che {e fono vivaci o agitate, I’Anda-

mento deve effere celere; {e faranno flebili e
mefte, I’ Andamento deve eflcre lento.

229. La Figura riemica {i compone di piedt ;
vale a dire le fue affeziom fanno alcune parti
aliquote della battuta ; e quefte fono t pied

mufica. Ma come femplice affezione ritmica
puo confiftere anche 1n un {ol {uono, 1n un 1n-

cidenza ; affinché pero sia vero piede bifogna
che abbia pit1 incidenze, pu fuoni; onde v1 pofia
eflere 1l Ritmo, Metro, ¢ Mato; formando al-

trettante
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trettante battute in piccolo, ad imirazione dell
intero di tutta la battuta. E quefta € la pre-
cifa maniera della Diramazione muficale; per
cul mnoltre fuccede che h ftefli piedi primi - i
fuddividono fpefle volte ancora 1n aleri piedi
piu piccoli inferiori ({i guardi qualungue carta
di Mulica).

230. Or eflendovi dai pit picepli piedi figo
alla bartuta’ principale, le aziont ritmiche: e
talvolea eflendovi fola azigne ntmica da uma
batutta all’ altra in alcyna parte di concerto nelje
compofizioni armoniche : fuccede perciy una
lerie di azioni ritmiche di diverfe Erandezzc
nella ifteffa compoﬁzmne e quefto € quello che
10 intendo per Dutto ritmico. I Grecr Hanrio
dato quefto nome all’ Andamento; pare a me

perd che a quefto convenga piu quello di Dutto

metrico 5 poiché in fatto di mifura PAnda-
mento appartiene al Metro, non al Ritme. Certo

¢ pero che la gran conneffione chie vi ¢ fra il
Ritmo, Metro, Moto, e loro accident, fa che
difficiimente riefce farne la feparazione, |

231. 11 Dutto metrico, cio¢ I’Andaniento

{pefle volte fi varia in una medefima com-
pofizione; quando pero accade una mutazione

di {entimenti; ed ordinariamente fi fa propor-
ziontale ;
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ziondle ; vale a dire le aliquote del nuove Anda-
mento corrifponderanno efattamente al valore d
altre dell’ antecedente. Cosi p.e. nel nuove
Andamento una femiminima valera quanto una
croma o femicroma del paffato; cosi al contra-
rio. Quefto fi fa dat Compofitori o volontaria-
mente, o qualche volta a cafo periftinto. Tah
fono tutte le Arie che fi dicono di due tempi, €
tale ¢ la celebre Aria Mifero Pargoletto compofta
dal Sig. Pafquale Anfoffi per i Sig. Ferdinando
Tenducci, a Roma nel Teatro Argentina, circa
Panno 14745 nella quale vera intenzione dell’
Autore ¢ di trafportare nelle femiminime dell’
Allegro, 1l precifo valore delle crome del Can-

tabile ; come appunto, fece i1l Cantante. Tal-
volta ancora mutandofi figura ritmica fi conferva
nelle nuove incidenze, il precifo valore delle ante-
cedentl.

232. | noltri Antichi (vedafi 1l Zarlino) per
queita cosi femplice Teorica di ¢i6 che appar-
tiene al tempo nella Mufica, avevano fatta una
cataftrofe di regole (oltre le accennate propor-
zionl numeriche (224.), sotto 1 titoli di Tempi,
Modi, Prolazioni, Emiolie, le quali perche di
fatu nulla {piegano, fono andate interamente in
oblio,

CAP
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Ulteriori Principy rifpétto al Ritmo € Metro.

233 ’UDITO noftro non pud mifurare

per fe folo la durata del fuono pit
che nella diftanza, qual vi puo efiere fra due vi-
brazioni di un polfo umano lento. Ne anche
puo valutare fra due durate fe non il valor
eguale (Pefperienza). Al contrario nella Muli-
ca fi ha da poter prolungare 1 fuon1 a piacere, e
proporzionare precifamente le durate con molr
altri valori di tempo. Lo che fi ottiene con due
mezzi, uno occulto, l'altro fenfibile,

234. 11 primo mezzo confifte nelle incidenze
fonore introdotte opportunamente nella compofi-
zione per iftinto del Compofitore, fenza punto
accorgerl. St rifcontrino tutti 1 punu d’ In-
areffo de’ fuoni di tutte Je parti di una compofi-
zione, e relativamente al fuo Andamento, non fi
trovera mai che accade un intervallo di tempo
che oltrepafli la portata dell’ Udio. Tali 1nci-
denze fanno 1 punti d’appoggio alla cantilena
rapporto al tempo. Per ordinario fi trovano
nella parte del Baffo, a cui convengono perche

L fono
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fono efle le piti tarde ; ed ¢ tardo 1l Baflo per la
{ua natura meno facile al moto che altre parti
acute.

235. Con quelte incidenze va anche unita Ja
vibrazicne del fucno, quando 1 fa Pefecuzione.
Corfifte nel marcare con pmi ftacco, principal-
mente 1} fuono d'ingreflo del battere delle bat-
tute s e negli Andamentt mediocremente lentl,
anche quello del levare ; € nei larght, pur quello
der quarti della battuta.  Quefta vibrazione
nulla ha che fare col piano e forte della cannlena

,

(273.)3 perocché vi e una certa maniera di-
efesuiria, anche nel maggior piano.

236. La wibrazione de’ fuoni a fuo luogo,
olire che conierva 1l metro giulto da alla Melodia
un certo fenio di vigore e robuftezza, che le da
il nfaito, A chi efepuiice in quefio modo fi fuol
dire ci.e prffizae i iempo, da anima aila compof:-
zienz, & Al contrario omuefla quelta vi-
brazionc, la compofiziene lancuifze, e lafca
¥Uduto 1ncerto dedia di b1 eniafi.  Cioclie intele
bene Arnfide Quinuliano * Cum enim univer-
< fun {fon 6b motus {imilitedinem, nullius efhi-
« caciz efriciant cantus nexum, ac mentem in
“ errorem abaucant.” (pag. 31.5

> 97, Quefio marcare 1 {uon, fingolarmente !

Primi
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primt delle battute, di molto fi raccomanda alli
Studentt del Violino, per eflere lo ftromento
principale nelle Orcheftre.  E ficcome gli ¢ pid
naturale, e pitt facile farne la vibrazione col
moto in giil del braccio: queflo fa una ragione
perche nella Scuola di quefto ftromento fi vuole,
che ogni prima nota delle battute s’abbia da fare
coll’ arcata in gil. Non conofcendofi la ra-
olone, fi fomentarono {fempre le difpute {u
quefto punto, e nacquero ancora de’ pregiudiz).
Sono pochi anni che un Sonatore di Violino de
primt di Roma, tralafcia dr publicare un’ opera
teorico-prattica ful {uo ftromento, (forfe molto
utile per la Gioventu), perché un Letterato che
la doveva mettere 1n buona dicitura, non gh
volle accordare la regola dell’ arcata in giu.
Quanti Studenti pure non s’inquietano vana-
mente dalla foggezione fomma che gl cagiona
Poffervanza di una tal legge ? quale-conofciuta.
una volta dalla lorgente, gli darebbe piti fran-

chezza e liberta nell’ efecuzione ¢
228, 1l fecondo mezzo per 11 Metro della
Mufica, ciceé il fenfibile, gh ¢ P'ufo della Battu-
ta; vale a dire il marcare il battere ¢ levare,
ofxia la Tefi e PArfi della figura ritmica col
moto della mano, ponendola in giti ed elevan-
I 2 dola
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dola 1n fu; o in altre guife facendo lo fteflb
uffizio; d’onde le affezioni ritmiche ebber1 nomi
di Battere € Levare,

23g. Quefto efercizio della mano, ¢ per la
Mulica 1l Compaflo vifibile, del tempo che effa

percorre; ed € la guida per le diramazioni de’
piedi. Un vifible indizio del battere, fa un’

altra ragione al Sonator di Violino per Parcata 1n

ot anzidetia ; fingolarmente trovandofl a dirig-
oere POrcheftra.

240. Molu e diverfi altn mezzi i adoprano
per accennare e foftenere la battuta; sia con altr
motl O rumore, sia con tratti o fegni different,
maggiort o minori {econdo 1l numero degli Efe-
cutorly del di loro fapere, o della vaftita del
luogo. Qualunque fiano perd glamar fi abban-
donano ; cofiche ’indizio della battuta non deve
mancare oiamai. Lo che fa vedere quanto sia
neceflario 1l foitenere 11 metro, e la fua preci-

fione; al qual’ effetto concorrono tutti quefly
indicati mezzl,

241, Qualche volta {i ufa PInganno anche nel
nletro, {ingolarmente dai Bravi Cantatr; gl € 1l
iopradetto Contratempo (179.) o Rubamentodt
tempo. Ma 1 Princip) del Metro, e della fua
precitione, a {coprono quanto sia viziofo Pabu-

farne \



[ 117 ]

farne; ed 1n qual modo nafce {pefle volte lo
fbilancio della Melodia molto faitidiofo a fentirfi.
In quefto difetto cadono tuttt quelli, che affet-
tano d’imitare 1 Bravi Cantanti 3 e qualche volta
lo fanno anche Quefti medefimi.  Gli Avverfar)
pol, 1 quali non vogliono ammettere verun’ In-
eanno o rubamento di tempo, prendono ragione
da quefto per confermarfi nella loro opinione ;
crefcono le difpute, e quindi la legge ¢ la licenza
efcono dat conhni (164.).

242. Nella noftra prattica non abbiamo altre
figure ritmiche fuor della Binarna, Ternaria, e
Quaternaria. Non fo fe quefto provenga dall’
affuefazione, o da qualche Principio di Natura;
fo bensi che varie volte, ed in var) tempi fu
tentato d’introdurre la battuta a cinque ; lufin-
gati perché {i pud riportare a prucere inqui e la
il battere e levare della bottuia con 1 {fuom cor-
rifpondenti; quefto pero ¢ un puro capriccio, a
di cui norma fi poffono inventar pure, battute a
fei, a fette, a otto, a nove, a diecl, &c, Ma
nella efecuzione prattica fin’ora non fono mai
riufcite che le battute, a due, a tre, ed a quar-
tro,

243, Qudlunque di quefte tre figure ritmiche
fi voglia dare alla compofizione, non ii deve va-

I3 riare
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tiare {e non variando il fentimento ; nello fteflo
modo che {i deve fare dell’ Andamento (231.).
Avvertendo pero, che 1 accelerare un poco pit
un poco meno " Andamento, non cagiona di-
fcito effenziale; lo cagiona bensi la mutazione
della figura ritmica, L’Andamento ha: per og-
cetto I efprimere lo ftato dell’ animo, cios fe
quieto, pil o meno quieto, fe agitato, pid
o meno ; ma affinche nafca vera oppofizione,
come farebbe paffando dalla maggior quiete alla
magglor agitazione, bifogna dare all’ Andamento
una gran differenza, come farcbbe pie: dal
argo paffare {ubito al Prefto. Col folo mutare
pero la figura ritmica Puna dall” altra, fi mura
il motivo, € la qualita della Meldia.

243, La eguaghanza della figura ritmica fi
mantiene nell’ intero delle battute s al contrario
nei loro pied, ofsia ne’ quart, ed in ogni altra
diramazione, non folo fi poffono variare a pla-
cere tutte e tre le figsure ntmiche nell’uno o
P altro quarto, ma ho fentito ancora qualche
Bravo Cantante efeguire in un piede, una volia
cingue una volta fette incidenze di {uoni come
unitx fucceflive ed equivalenti. Fanno un buon
efictto, ma fono difficili ad efeguirfi ; non foro
pero impofiibili come alcuni credono perché non

ne
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ne hanno prattica baftante, In fatti nel modo
che & poffibile pronunziare cinque o fette inci-
denze fillabiche eguali fucceflive (fi faccia P'ef-
perimento), ¢ nel modo che fi pofiono quefte
accelerare o ritardare a piacere, ¢ riportare ad
un dato periodo di tempo: perché non deve
efiere pariment1 poffibile fare lo {teflo colle tnci-
denze {onore, e rapporto alli quarti delle bat-
tute ¢

245. Non fo fe tutti 1 bei pafi che fanno i
Bravi Cantant1 fiano fempre penfati con {apere
ed Arte, o che talvolta gl venghino fuggeriti
{ful fatto dal proprio tinto e Genio, fingolar-
mente quando fono pid commofii dalla paffione
che: vogliono efprimere ; fo bune pero che fpeffc
volte gli ho fenuu fare di tali paffi a cinque, ed
a fette incidenze eguali in un piede.  Ne fo ufo
nelle lezion, e mu par che vadan bene (es:).
Un’efperimento di quefte cofe facile a farfi, glié
adattarle ad un qualche iftromen:o che {uoni
per machina ; quali fono gli Organeni portatili,
e fimily,

246. Or la ragione perché poffan div:derfi in

cinque o fette aliquote 1 piedi delle battute, e
non le batrute intere, non fo riconofcerla che-da
fole duc caufe; Puna perché le incidenze “del

| 1 4 Ritmo
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Retmo della battuta non combinarebbero con
quelle de’ fuoni ; Paltra perche 'equidiftanza e
pit facile a regolarfi dal noftro Udito fralle in-
cidenze veloci, quali foni quelli de’ Piedi, che
fralle 1ncidenze tarde, quali fono quelli della
figura ritmica principale della battuta.

247. Nella figura ritmica binaria tanto 1l
battere che il levare hanno 1l valor eguale.
Nella ternaria 1l battere per ragion dt pofizione
dovrebbe avere due incidenze per fe, ed 1l le-
vare una fola; non oftante, qualche volta fi

da 1l valor doppio al levare, accioché la canti-
lena prenda un’effetto inquieto, perché [Pal-

terazione allora prevale alla quiete (6., Cosi ¢ ef-
preflo il verfetto Cwjus animam gementem, dello

Stabat Mater di Gioambattifta Pergolefi. (es:).
248. Comunque sia pero, fempre la terza
incidenza di quefta figura ritmica deve eflere ela-
tiva ; percioche¢ le due incidenze decifive del
Ritmo e {ua figura, fono fempre la prima e P'ul-
uma. Siccome poi Pincidenza media refta
dubbia, potendo farfi appartenere o alla prima
o slla terza, percto Molu Autori e fingolar-
menta 1l Sig”. Rouflzau, dicono, che 1 tempt
buont de¢l Ternario fono 1l primo e terzo : con-
fondendo cosi, Peffer buono del’ terzo colpo
come decifivo del levare della battuta, col gia
intefQ
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intefo efler buono un colpo ‘quando ¢ia del
battere: (7.).

249. Nella figura quaternaria quando fi
divide in quattro incidenze, le pofitive faranno
Ja prima e la terza; I elative, la feconda
¢ quarta; 0 fanno. cioé due piedi prin-
cpalt e diftinti. Non bifogna credere per
quefto, che nella battuta a quatro fi con-
tenchino due battute, come fuppongeno Ta-
Juni, Imperocche la battuta qualunque con-
tiene fempre una {ola figura ritmica principale,
e non pit; 1 piedi poi fono quelll, che fanno
altra fpecic di piccole battute {229.), Nello
fteflo modo che nefla Poelia vi fono 1 verfi
dettt Bimembri, 1 qualt fanno due parti prin-
cipahl del verfo, non gid due verli; ed ap-
punto fimili verfi fono quelii che fi combinano
meglio colla figura quaternaria.

250, Se al Quaternario i danno due Inci-
denze, ¢ che 1l levare abbia 1l valer triplo del
battere, rifulta un’azione ritmica molto 1n-
quieta (es:*). Se 1l valor triplo fi da al battere
riefce all’oppofto (es:®); e quando I’Anda-
mento, non rifpetto alle note ma in fe fteflo,
<ia lento, ¢ vi {i unifca un certo portare 1l {uoro
in maniera tarda dal battere al levare, e ftaccan
dolo dal levare al {eguente battere, rifulta quelio

(he
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che fi fuol dire Tenpo allz 20ppa (es :*); e che fi

crede communemente eflere quelle che fi chiama
6 -
Seftupla, la dicuicifraé 8. Ma un ral’effetto

proviene ogni qual volta sia minore 1l levare che
1l battere; eppercid fi puo modificare 1a piu
modi, facendo pilt 0 meno cadente e celere il
levare. Nellafeftupla riefce pilt fenfibile, per-
che quando fi vuol quefto effetto, It da al levare
di ciafcun {uo piede 1l valore di unafefta parte
es: ®),

251. Una difputa impicciata nelle Teoriche
ordinaric la & quefta, cioc fe il piede della fef-
tupla compofto di una terzina (es:*), deve
avere 0 no un metro efatto, come {e fofle a tre.
Non vi deve effer dubbio fu di quefto; perche
fono allora in figura di tre incidenze eguall
fra lero ; e nel cafo che un’incidenza fi volefle
dcl valore di un fefto, bafterebbe darle 11 taglio,
meztendo 1l punto ad un altra qual {1 vuole
(es:®); feaza farne un incovinello agli Efecu-
tort. La difficolta ¢ quando 1] piede porta due
fole note, e che la feconda di effa abbenche i
fcrive come del valor di un terzo, i vuol che
sia efeguita col valor di un fefto (es: ¢); qui
veramente vi ha diffetto ¢i carattert, eppercio

bifogna
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bifogna faper conofcere in altra maniera il voler
del Compofitore,

252. Tutte le maniere d1 far valere le aEe-
zioni ritmiche, corrifpondono in generale per
parte del Ritmo alle efpreffion: particolari,
come fanno per parte della Melodia i tre mod1
Dorio, Frigio, € Lidio (139). D1 forte che fa-
cendo prevalere la quiete all’alterazione, {i puo
adattarc allo ftato dell’anima flebile e mefto ;
facendo eguale I'una e laltra, i pug adattare
allo ftato medio; prevalendo [Palterazione
alla quiete, [i puo adattare ad uno ftato di ari-
mo inquieto, agitata. Ed 1 Greci a 10 penfando
chiamarono 1l primo modo Ritwmo Siffaltico, °!

{econdo Eftaftico, 11 terzo Diaflaltico.

C A P. XIIL

Del Moto Muficale, ¢ del Ritmo, Metro, e
Moto nel Linguaggio.

253. § L Moto Mulicale deriva dalle incidenze

{fonore. L'lncidenza {onora confifte
nel momento d’ingreflo del fuono; tanto fe 1
fuoni faranno 1 medelimt, come {e fargnno dif-

ferent:
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férent1; bafta che {1 faccia nuova percufiione di
{fuono, quella € nuova incidenza.

254. Quando le incidenze foro frequenti
nifulea il Moto celere; quando fono rare, rifulta
il Moto lento. II primo ferve per le efpreflion:
vivact ed allegre a cui ¢ proprio; il fecondo
ferve per le efpreffioni flebili alle quali effo con-
viene. _

255. In una compofizione altro e pero il
Moto che appartiene al fentimento o carattere
proprio, altro € 1l Moto che fi fa per fola dimi-
nuzione e varieta della Melodia foftanziale.

Quello che apparuene al fentimento della com-
polizione, efifte nelle incidenze della figura rit-

mica principale della battuta ; quello di fola di~
minuzione, efilte ne1 piedi maggiori o minori.
256. Quindi € che il Moto dell’ Andamento
della compofizione non {i pud variare fenza variar
fenumentl 3 quello perd di diminuzione fi puo
accelerare o nitardare in favor della cantilena,
piu e meno come fi vuole ; fenza peraltro {co-
ftarfi dalla verna dell’efpreflione. Poffono dun-
que amplificarflt e diminuirfi 1 piedi muficali,

fenzad minimo wnfluflo 2l’Andamento. Cosit
Bravi Cantanti diminuifcono pit ¢ meno un pafio

di Mulica, {enza niente offendere I’Andamento;

CiO
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cid non efitndo‘altro, che una variazione di Me-
lodia, fatta per {uo rifiorimento (es: 244.). Tal-
volta anche 1l Compofitore medefimo fcrive alcun

rifiorimemento, ma Queftolo fa per accennare
qualche grazia alli Cantanti dozzinali ; ed ¢ ne-
ceffario, perocché oh quanto fono rari i Bravi

Cantanti! e vie pit quellt che fanno ben an-
nicchiare 1 nifiorimentt |

257. 11 Linguaggio ha pure 1l fuo Ritmo,
Metro, ¢ Moto. Quello che 1 Grammatici
fino ad ora hanno chiamato Accento, e definen-
dolo in mille vaghe maniere, gh € la pofizione
del Ritmo 3 a cul fempre precede o fiegue Pela-
zione. 1l Metro fta nella lunghezza o brevita
delle fillabe. 1l Moto confifte nelle incidenze
fillabiche. Siano p.e. quefte quattro parole
Coro, Coro, Corraoe Corrd 3 | Ritmo € diverfamente
collocato nella prima e terza, che nella feconda e
quarta ; perche l'accento vi cambia il fito. 1l
Metro ¢ breve nelle prime, e lungo nelle fecon-
de, perché a tutto rigore la fillaba breve &

quella, che fi compone o di fola vocale, o
unita ad una fola confonante ; la lunga ¢ quella,
che fi compone di pil lettere, o quella alla di
cui vocale debba appartenere ancora una di due

confonanti pofteriori; come accade nella prima
fillaba
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fillaba di Cor-ro, € Cor-ro. 1l Moto ¢ fempre lo
fteflo; perché crafcuna parola non ha che due
fillabe, e non fa che due incidenze fllabiche.
Tutte le quali differenze fervono nel Linguaggio
ancke per variar fignificato alle parole.

258, Ma i Grammatici percioche non fanno
realmente cofa fia 1l Refmo (vedanfi le loro defi-
nizicni), confondono le cofe ; tantoché per loro
le medefime due fillabe Cérro € Corro fanno due
piedi diverflt a ragion di Metro. Ma {econdo 1
correnti Princip), 11 Metro ¢ egualiffimo in tutte

due le parole, poichc ciafcuna ha la fua prima
fillaba lunga, e la feconda breve; formandofi
percid nell’ una e nell’ altra un egual piede
Trocheo; ma la differenza proviene dal Ritmo,
cice dalla diverfa collocazione delle fue inci-
denze. Quindi pare certo che 1l Ritmo per fe
folo concorre alla varieta delle parole; fe poy
cencorra olla differenza de’ piedi poeticty non é
quiftione che debba {petrare al Profeflor di Mu-
fica. (1 bafta fapere che il folo Ritmo ne’

oy (5

iedl mufical fa notabil differenza; imperocché
uno fluin picde muta effetto mutandogli le inci-
denze Trmiche, quantunque vi 1 confervi lo
fteffy Metroo Differente imprefione o fa d

fatt
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fattl fec la- poi' zxone ftia fulla lunga, o fulla
- breve {es:)s- | ' o

25. 1\ Ritmo locutorio noh da:légne in verun
conto al Mauficale; percio una ifteffa Aria qud-
lunque fi pud-comporre con ciafcuna delle figufe
ritmiche ; ‘e di fatt molie fi trovario fatte ¢’ cam-
biate da diverfi: Auron o anche ‘dal mcdeﬁmo
Volendo perd fi puo unire- Pin- coll’ altro, C051
p.e. fiano que[’tc tre Arie ~ | ‘

Non=ti {on | Padre
Perpie—tabell’—idol | mio
Fra | cen—to af — fan=-nic | cento
colla prima-fi puo unire il Binario, .colld fecontda
11 Ternario, € colla terza il (Q:arremarro

260. Quello benst che rielle-cothpofizini-vo-
cali € indifpenfabile (i ¢ Vunione imultanea delle
incidenze pofitive delle ;parale,: con quelle della
Mufica; vale a dire unir fempre la fillaba deil’
accento col battese del Ritmo 5. perché quetlp.che
¢ della fteffa natura deve aitolutamente combi-
narfi, effendo che la {illaka accentata fa fenfo di
pofizione, nulla meno che il battere del Rizmo
ncla Mufica; 0 sl pili deve effer lecita qualche
difcreta licenza in qualche efpreffione violente
come farebbe d’una pelante oppreflione (es:®),
o quella del morire (¢s:%), ¢ finill. Fuor di
quefti cafi fara {fempre difpracevole ed erroneo
cambiar la fede agli accentl.  Succede dpgfio perd

quefta
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quefta mancanza a quelli Compofitori, 1 quali
fuppongono che il Quaternario sia una doppia
battuta a due; con la quale 1dea trafportano EAli
la prima fillaba accentata de] verfo poetico, nel
mezzo della battuta; 1n vece di metterla nel prin-
cipio che ¢ 1l fuo luogo. Eppercio nfulta un
faftidiofo contrafto fra il Ritme mulicale, ed il lo-
cutorio ; il quale oltre 1l far foffrire violenza ad
un buon Udito, non rare volte molefta o fbilancia
Pefecuzione. Si puo bensi ne’ verfi trocaici, met-
ter in elazione 1l primo piede p.e:

per pie | ta bell’—idol | mio; ma bifogna far
lo fteflo negh altri verli (es:©); altrimenti fa
male (es:?).

261. Per quefto Molti col nome generico di
tempo (225.), accufano il Sig. David Perez per
Mancatore di tempo, percheé € caduro.qualche
volta 1n tale errose (es:?, quale 1o riporto a
memona non avendo alcun efemplare al pre-
fente); fe in vece di fitvare la parola fuggite
nel mezzo della battuta, Pavefle fituata inter-
rottamente nella fefta battuta (es:P): avrebbe
offervata la legge del Ritmo, e sfuggita la
ftretta wviolente che da alla cantilena nella
batruta 122, {ulla riprefa. Vo che le-&c. Si
trovano pia frequenu fimili mancanze né’ di
lui folfegai a due voci, e {pectalmente: nel quar-
to, in Tons G5 trafportando fuor di luogo il
| battere
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hattere ¢ levare della ftefia Melodia. Mancano
fimlmente altr1 Autor1 (es: €4<); e Taluni

fanno anzi di fimili mancanze, un pregio del
Compoliiore, ¢ della giufta critica di Aleri, ne
fanno un tratto d’ignoranza. Sono certamente

errori, ai quali P'Udito noftro a poco a poco ci

fi avvezza, come pur giungiamo ad avvezzaicl
alla Mufica di Fondo; ma fono errori che pro-
vengono da un rifcaldamento di Fantasia del
Compolitore ; ed abbenche efii a lungo gioco
vanno a gualtare 1l naturale 1itinto de’ Student
offervatori, nulla affatto perd ofcurano il merifo
di cosi Celebr1 Compofitor, pilt che abbondante
negli altrt articoll del Comporre.

262. Perod, evidente prova del difetto, nel
trafportare gl accenti fuor di luogo, una la &
quella, che lo ftefflo Compofitore ne foffre vio-
lenza, ¢ prefto o tardi ritorna al dovere, L’altra
¢, che quando fi flia nel fatto d'infegnare,
Udito naturale dello Studente non fi vuol’ ac-
commodare a talt trafpofiziont ; epperd fempre
o anticipa o pofticipa 11 paffo; cioe o lo riporta
nel principio della battuta, o lo trafporta in
quello della feguente ; finoche con replicate volte,
o con attenta lettura {1 riduce ad efeguirlo tal
qual’ ¢. Al contrario difponendolo fin dalla

K prima
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prima a fuo luogo: lo efeguiflce fubito, nientg
meno che 1l rimanente della compofizione.

263. Ma Punione cell’ accento delle parole
col battere del Rifmo muficale, ceve eflere rela-
tiva; cioe, l'accento d’ingreflo del verfo, deve
andare coll’ ingreffo della battuta . 11 accenti de’
piedi del verfo, pofiono andare col battere de’pied
mulficali ; epperd nen bifogna credere che ogni fil-
lcba accentata debba venire {fempre nel battere
delle battvte 3 alurimentt non i potrebbe met-
tere che una fola parola per ogni battuta, ed
anche d1 un folo accento.  Ma la mancanza ¢¢’
Princip) quante diipute non ha prodotte fu quefte
cofe !

261. 11 Metro locutorio tutto che vi sia, effo
non ¢ che dicretivoy sia neld’ intiero del verfo,
a nd pledi. Quindi ¢ che effettivamente non
ha preciione; € ne anche ha fe non una fola
difcretiva Diramaziore, 11 piede Trocheo p:e:
fi riconofice compoito di una fillaba lunga e di
una breve: ma pronunziandole non {i bada, ne
i puo precicere fo da lunga valga cfietiavimente
1 eiufto Coppio aelia breve.  Fppero tanw la
quantite (o mifura’, che la proporzione delle
f:liabe, 1000 puramente difcrctive; epper quefto
la Diramazone delle filabe, i nduce ad una

e TAR
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{ola ed incerta; ed a un di preflo a.quella della

meta. In confequenza 1l Metro locutorio non:
da veruna legge al muficale.

265. 11 Moto locutorio neppur effo conferifce
ai muficale. In farti fi ripetono 1 {uoni, fi mol-
tiplicano a piacere fopra una medefima fillaba ;-

ed all’ oppofto pitt fillabe f1 riportano fotto un
miedefimo fuono., Se 1l Moto delle fillabe deci-

defle del muficale, non {i potrebbe certamente
mtrodurre altro fuono fenza nuova fillaba. .

266. Pofto dunque che 1l Ritmo Metro, e
Moto del Linguaggio, con titte le i oro ap-
partenenze non decideno affatto del Ritmo, Me--

tro, € Moto mulicale, 1n qual modo {1 puo dire.
che la Profodia del Linguaggio conticne le re-
cole per la Mufica:

267, Penfo dunque, che 1l Ritmo della Mu-
fica, ¢ tutto quel che gl apparticne, efifta da
per fe.  Che nel concorfo del Lingnaggio colla
Mufica, il locutorio fi deve unire e far dipendere
dal muficale. Che ¢ forza fupporre, che 1 Greci
faceflero pur cosi; altrimenti bifogna negare a.
loro la precifione metrica, e la Diramazione
impoffibimente trafcorfe aloro, effendo a noi.
tanto communi ¢ facill a prefentarfli; anche
I'Uomo pili inculto, sia che ripeta una cantilena,

K 2 0
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o che fe la combini a fuo modo: ufa Egh
qualche cenno di battuta € precifione, ufa diffe-
renti pledi di Meledia.  Se la Mufica dipendefle
dal Linguaggio, non fi potrebbe aver Mufica
ove non vi foficro le parcle per indicarla. In
confequenza non {i dovrebbero avere le compoft-
ztom ftromental,  Nelle compofizioni vocalt
poi, per parte del'Metro non fi dovrebbe avere
olamat In precificne 1n corfequerza non fi dov-
rebbero avere ne le compoliziont a tempo e ne
anche le Armoniche, alle quali ¢ neceffaria per
efatto rifionuro delle parti.  In fatto di Dirama-
zione, ncn [t avrebbe che la doppia fola ed
anche impertetta; perché tale ¢ quella del Limn-
cuagaio, 1l quale dovrebbe efiere 11 modello.
At por 1 Prncpy della Melodia (19.), la
Mulica non dovrebbe avere {uont concinni, clod
inoni forman; in confequenza o confifterebbe
folamentc 1n un parlare, o non vi farcbbe affatto
Mufica.

268. Alcunt per volerfi tencre attaccati al
modelio del Linguageio per la decantata Mufica
Jde’ Grecl, accordano a Quctti lo ftile Recitativo
joltanto; Imperocche prevodono Paffettazione di
attripuire al di loro Lingusggio la Precifione del
Metro, ¢ la Diramazione; altrimenti farebbero

coftretny
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teoftretts ad accordare, che 1 Grecl, parlando con
Precifione di Metro e Diramazione, dovevana
infallibilmente portar fempre a battata; diver-
famente, come :porer conlervare la Precifione, e
farne la Diramazione (240.)¢ ‘Prevedono ancora
gl’ imbarazzi, ‘che dovrebbe cagionare alli po-
verl Grec, quetto portare fempre la battuta
parlando, unianrente alle altre operazioni della
vita, Non han preveduto pero che alfora i
Grect non avendo cche Recitativt, dovevano in
coniequenza non aver avute ne compofizioni a

teropo, ne armobiche, ne ftrementali.  Cio che
provarebbe all’ eviderza, che in tal modo la di
. Joro Mufica doveva effere di molto inferiore alla
noftra,

C A P. XIV.

Del Portamento della voce, e degh Effetti neila
Mulfica.

269, (OYON O due Arricoli della Mufica quedti,

ed 1 due {eguenti della Efecuzione e
Compofizione, cialcun d¢’ quali non eligge per
fe meno che un lungo tratrato, inopportunt 1n
queft’ opera, Mi riftrincerd dunque a darne
una qualche idea per effer parti aella Mpfica di

K 3 cul
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cui parlo (g.). E rifpetto ai prefenti, dird che ik
Portamento rifguarda la maniera di produrre la
.voce cantante con Arte. I mezzi principali che
fi richiedono fono la buona Tempra, le Inflef-
fion, la Figura dellavoce ; 1l Piano e Forte, 1
‘Vezzi, ed il Rifiorimento.

270. La Tempra della voce volgarmente
detta Mziallo o Pafts, ¢ quella fua qualitd, per
cui clafcuno parlando fi diftingue dagli altri.
Puo effere alpra o pur {oave; e fra quefti due
eftrem1 v1 {fono 1 gradi del pii e del meno. Le
voct foavi fono quelle che piacciono anche nel
ientirle efeguire un fuono {olo, o fare una tenuta
di voce, o una piccola frafe. Con efle 1l Canto
prende il fuo nialto; ma tali voci fono rare.

271. Le Infleflion1 fono certe modificaziont

della voce, come farebbe Pinafprire o addolcire
il {uonv, foftenerlo o abbandonarlo, farlo fpe-
dito o f{tentato, vivace o languido &c: Sono

-

anche inflefiont 1l gemito, il piolo o nema, e

finidl; collz qualt i accompagna il Canto nelle
efprefiiont flepil,

272. Le Figure della voce {ono quelle modi-
ficazioni ch= le {1 danno, principalmente prove-
nientt dalla pronunzia delle parole; come p.e.
una certa churezza o pur ottufita, una maniera

dura
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dura o delicata &c: di che parlano copiofa-
mente 1 buoni Oratorly, € nel danno le regole

appofta. Tutu 1 quali accidenti di pronunzia
poflono unirfi ed efeguirfi col Canto; e fanno
anzi un intereflante articolo nell’Arte di ben
cantare.  INon {i fente che di raro ben efeguita
la buona pronunzia, ¢ folo dai Bravi Cantanti,
fingolarmente quando fono di naturale efpref-
fivo, perche allora ci vien da fe, dettata dalla
pallione di cui {ono {ul fatto imbevuti. Ma un
tal grado dipronunzia ¢ fuor di quel primo che
a tutn affolutamente ¢ neceffarto; 1mperocché la
cattiva pronunzia ¢ fempre difpiacevole; e nel
cantare nfalta di piu, per caufa della mageior
durata di tempo che {i da alle fillabe. La buona
pronunzia fa un immediato oggetto del folfeg-
ctare colle fillabe.

273. Il Piano e Forte ¢ 1l Chiaro-fcuro della
Mufica, Proviene dalla legee deila Natura,
che in tutte le cofe vuole 1l pia e meno ; percio
oli ¢ Indifpenfabile. E f{iccome Peguaglianza
continua degli oggettt d’altra forte, ¢ odiofa
alli noftr1 refpettivi fenlr: tale ¢ quella del fuono
rifpetto all'Udito, 1l frequente fentire ¢l ftro-
ment1 ftabili, fa fare una cattiva affuefazione
per quefto precetto.

K 4 274 1
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274. I Vezzifono certi azzi di woce; 1 qual
fi compongono dt fuomi formati.  Sono il
Trille, Mordente, Scivolo, Stracino &c. Mol
h fanno naturalmente per una gran fel-
fibiltd di cola che hanno, e fingolarmente il
Trillo ; pochi pero {ono quelli che lo fanno bene;
sia perche non formano i {fuoni di cui € compofto
(297.), sia perche non fanno o prepararlo, o
rifolverlo, o ftaccarlo, o efeguire altre fue cir-
coftanze. Quelli che non hanno fimili vezzi per
Natura, pofiono Infallibilmente arrivare a pof-
iederll col mezzo di continui e ben intell efer-
cizl; e {pecialmente 1l Trnllo, Llefperienza mi fa
contradire 1l {entimento oppcito del Sig. Pier-
Francelco Tofi, e Giambatufta Mancini,
« Nea {1 e trovata finora regola 1nfallibile da
“ cut simpar di far 1l tnllo” dice 1l il primo
2 pog. 23 Opintont de’ Cantori &c: « Ma
““ uni regela certa e ficura fino a quefto mo-
““ mento signora;”  dice H fecondo, p. 167.
K-oeffiont pratticne & g ediz. Milano 1747.
. i Rifiorimento ¢ la variazione Chf: h fa
pei wiiamento lopra il loftanziale della compo-
i

e, Lea_ctto principale fi € diaccrefcers

Velpreftions ed 1l viacere 5 colla inalterabile con-
ciziuie di non deiormare la compofizione, Ma

il
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il Rifiorimento porta con fe tutte le parti del
Portamento, e dell’Arte di cantare ; qual cofe
poflide folo il Bravo Cantante ; gli altri o non
migliorano o deformano. 11 Riiiorimento {i puo
addattare alla fola Melodia; poco o nulla ne’

Concerti, offiano compofizioni di pura Ar-
monia.

276. Il Portamento € I’Eloquenza della Mu-

fica; e non ¢ efecuibile interamente fe nonm
dalla fola voce umana.

277. Gli Effettifono tutte le diverfe fenfazioni
che ci fa la Mufica nel fentirla.  Sono quali 1n-
finitl, perche ognl varieta ne fa uno.

278, Provengono principalmente 1°. dalia d.-
verlita delle voct nella clafie, nella tempra, ¢
n-l Arte del cantare. 2°. della qualita ¢ dif-
ferenza degli ftromenti nel genere, e nell’ ufo.
20, dalli vara) carrateri delle cantilene, impoftatura
de’ fuoni.  4°. dal moto che fi da alle part, 5°.
dalla qualita del luogo ove fi efeguifce la com-
pofizione. Tutto quefto anche dopo gl effetrs
che provengono dalla natura fteffa de” fuoni, ed
altr1 datt di Melodia, e dalli vary ufi del Ritmo.

279. Si guardi una Partitura di compofizione

imitativa ; percheé uno ftromento ora fuona ora
no¢ una volta {uona in un modo un’altra in un

altro 2
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altro ? per che una volta fuona un iftromentd
un’ altra volta un’ altro ? perché infomma nell’
immenfo numero di compofizioni muficali che
abbiamo, non vi ¢ una che sia P’altra, abben-
che prefe nell’ offacura non fono che un continuo
ufo del Tono 2 ----- tutto per gl Effetti diverfi.

280. Ecco la ragione perche 1 Masftri pifi
provetti fempre fanno melte prove delle com-
pofizione¢ loro, avanti di efporle al publico
{enza mai gluneere ad effere totalmente ficuridi
tutti gl Efetti di effe ; non oftante che abbianno
oia lunga prattica nel Comporre.

281. Ecco negh Effctu il gran campo dell®
Arte della Mufica, anche con 1 noftri dodici
fuoni prattict ; e quello che arrefta o com-
pifce lo Studente. ILcco ove tuttt quanu i
Maeftri hanno avuta realmente finora la
Scuola e lezione per imparare la di loro Arte ;
ove ne ¢ Maeftra folo I’Efperienza.

282. In fatti, quantunque io nulla fappia di
matematiche, non credo di errare fe dico, che
fa vita diun Uomo forie non bafterebbe per im-
parare tuttt gli effetts, anche di una fola Aria,
fe fi voghano dedurre a forza di conti, e propor-
zioni algebraiche, Non effendo 11 Cantofermo

che
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che una parte minore della Mufica, non pud
certamente ammaeilrare 1 di le1 Effetr. Voglia.
mo credere che simparino dalla Grammatica ?

C A P XV,

Della Efecuzione.

383,L‘Efecuzione propriamente ¢ il mettere
in prattica la Mulica. In generale
diro, che al prefente fi divide tn Vocale e Stro-
mentale; e tutte due fi fanno andare a paral-
lello. Quefto addiviene perche 1o {tromento
dal puro foccorlo e foltegno della voce Cantante,
¢ paffato all'imitazione, € poi aila competenza.
Tanto che adeflo fra 1a commune gl ¢ egual-
mente originale tanto I'Efecuzione ¢ la Com.
pofizione per lo ftromento, quanto pzrla Voce.
284. Ma la voce Umana per natural ana-
logia place piti; e per difpolizione efeguifce
tutto quello che recolarmente f puo fare nclla

Mufica. V1 uniice 11 Linguaggio ; e puo tutto

efprimere.  Tutte qualita che mancans allo
ftromento. Ond’ ¢ che quefto facilmente an-
noja; cppero tolte le Perfone intereflate, -non
v’e chit nel miglior concerto ftromentale non

fPI“(‘hi
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cerchi di diftrarfi, e didcorrer di novelle. Noi
¢ cosiquando fi {ente cantar bene, da un Can-

tante che abbia la voce compita ne’fuoi doni,
finita coll’Arte, accompagnata dalle grazie per-

fonall. Quefto € 1l Sovrano della Mulfica, per-
che colla Mufica fa un immediato commercio

col’ Udito, colla Mente, e col Cuore. 1l Com-
pofitore iteflo non fa che dare1 mezzi per pia-
cere o muovere i noftn: affetti; 11 Cantante lo fa
in prattica; il Sonatore lo accompagna o di poco
lo imita. Fra i tre, il minor numero ¢ de’
Pravi Cantanti, il maggiore de’Bravi Sonatori.
285. Quello che fi ha nello ftromento e non

nella voce, i ¢ una moltitudine maggiore di
fuoni, un’ arbitrario prolungamento di ciafcune,

ed una fuperior velocitd di efecuzione. Ma fe
la voce Umana ¢ il Modello della Mufica (135.),
tutto quello che non giunge, o pur oltrepaffa il
d1 le1 potere : deve effere viziofo, Una volocita
di efecuzione che non sia fufcettibile dall’Udito,
¢ cofa vana; una {erie di fuoni pili di quel che
abbifognano, e fuperflua; un prolungamento di
{uono p1a del giufto, oppure una lunga unione
di fuoni fenza ftacco, € contro Natura, perche
P'iftinto noftro e la buona cantilena domandano
efpreflamente il periodo, lo ftacco, ed il ripofo

a{uo



[ 141 }

a fuo luogo. Per quefto ancora, talvolta il
Cantante quando pur abbia fiato e forza da
{toftenere un fuona; o fare un lungo paffageio
di fuom fuort del naturale, fa pena a chi lo
fente,

286, Siccome pero gh Amatori della Mufica
fono ftati fempre in grandiffimo numero; e fra
Joro pochiffimi dotati di buona voce, o di fof-
ferenza per il corrifpondente ftudio, o di buon
Maeftro: venne percio a poco a poco a valere
Piftromento, € crefcere a tal vigore, fino a ridurre
la Voce fua imitatrice ; lo che fpeflo {1 fente dag
Cantantt dozzinali, ofsia 1n tutte quelle Arie che’
{1 compongono con qualche fromento obligato per
competenza, Ed abbench¢ con tanta bravura
ftromentale fi dovrebbe {perare un buon accom-

pagnamento alla Voce Cantante : ordinariamente

pero quella ferve a quefta per tormentarla ed op-
primeria. |

287. Rifpetto all’ Efecuzione in particolare,
dird che la Vocale fi confliderao femplice o di Por-

tamento. Laprima fi ufa in tutte le compoli-
zioni di ftile buffo, ed 1n quelle di puro Contra-
punto ; la feconda fi ufa nello ftile imitative

ferio, e fingolarmemte in quelle compofizione
che i chiamuno Cantabili,

288, Per
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n88. Per il cantare femplice bafta Pintona-
zione ed 1l pofiefio del Metro; ma per 1l cantar
i Portamcnto 1 priant capitali devono effere al-
meno, lintonazione, una data mole della voce,
la fermezza, la formazione, lagihita, 1 vezzi e
fpecizlmente del trillo, 1l pofleflo del tempo,
quello d.l piano e forte, il regolamento del
fizte, € la buona pronunzia,

2Gg. L'Intonazione confifie nel prendere
preciio ¢ certo 1l punto {onoro dovuto. Cio
dipenue (.1 buon Udute, ¢ dalla buona Gola;
queito fa cue molu 1ntonano perfettamente
fubiro, perche hznno per Natura buoni quefls
cue organl.  Alirt pol fono coitretti ottenere
Vizionaziore coil’efercizio, procurando di ri-
cduite a poco a poco mughore o la Gola, o
PUdito, o wutti e due, da quel che {1 trovano
averil per Natura.

2go. Che 1l Solfeggio, o per meglio dire,
'vio delle filiabe sia quello che faccia ottenere
Pintonazione, ¢ un'errore che hanno fparfo i
prin iractont del Canto termo.  Sorprendente
¢ aaccra, quantt Uomint da fenno in turti
teinpt fi {ono occupau intorno a guclia baga-
teha. -

291 Avanti
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291. Avanti di pronunziare la fillaba bifogna
1°, riconofcere coll’ occhio e colla mente Pinter-
vallo ed il fuono che conviene alla nota che fi
prefenta, € quindi ftabilirvi la dovuta intona-
zione. 2°. abbenche 1l fuono della voce, e
Parucolazione delle fillabe {iano immediatamente
congiunte, la gencrazione del fuono € fempre
anteriore all’ articolazione. 3°. valerebbero le
fillabe per I'intonazione quando effe medefime
{erviflero di note de’ fuon..  4°. fe {1 intonaffe
per 1l mezzo delle fillabe, dovendo cantare fenza

di effe non {i dovrebbe pili intonare.
292, Vero ¢ che col lungo efercizio arrivano

a legarfi infieme Pidea del fuono e dell’ intervallo
con quella della {illaba, ma quefto fuccedercbbe
quanda non {i faceflero mutazioni di fillabe, e
farebbe utile quando la Mufica confiftefle nel
folfeggiare. Ma il vero utile del fillabare mi
par che confifta. 1°. nell’ avvezzare a parlare
cantando, lo che a molu tiefce difficile fenza
cferciz) particolart. 2% nel precidere le inc-
denze de fuoni con nettezza, fenza 1l vizio dell’
afpirazione {pecialmente nelle efecuziori veloci,
cioché vien impedito interamente dalla pronunzia
della confonante che ha ogni fillaba anterior-

mente.
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;
mente.  3°. per imparare la buona pronunzia
della lipgua Italiana.

293. La Mole della voce ¢ la forza fua natu-
rale ; quando € grande, da magglor campo di
ufare del piano e forte; quando ¢ piccola perde
quefto vantaggio ; ma {1 puo ottenere di rinfor-
zarla pii 0 meno fecondo 1 temperamente delle
Perfone. 1l mezzo pit ficuro per rinforzar la
vaoce noa € g quello di sforzarla, come fanno
molit Meeftri che fol cercano da empiere le
oreccnle; gl € bensi quello di frequentare e
rinforzare celofamente 1 fuoni. Lo sforzar la
voce la ngrandifce € vero, ma le fa perdere la
untone de’ fuoni, che fi dice ancora il portar la
voee ; € fopratutto fa perdere la foavitid a quelli
che Phanno, pii ancora di quelche famno le
cattive leziony, o 1 diferdint della vita.

294. La Fermezza della voce ¢ P'efeauire con
coftanza il fuono nel fuo giufto punto, fenza va-
cillare o tremolare.  Pochiffimi ’hanno per na-

tura, ma fi ettiene infallibilmente coll’ efereizio,
e fingolarmente con quello delle mefle di voce.

295. Formare la voce, s’intende propriamente

il renderla fonora, eguale, robufta, di buona
rempra; poiche i puo colli buoni efercizj ad-
deolicire di molto anche una voce delle pit afpre s
| quelto
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quefio ¢ il fenlo. nel particolase. In generale
poi Formare una voce, s'intende ndurla ncllo
ftato di efeguire perfettamente tutte le bellezze
dell’ Arte di cantare.

296. L’Agilita confite nella efecuzione veloce
di una ferie o breve o lunga, di fuom diverfi;
fi ba per Natura, € fi pud acquiftaze coll’ ¢fer-
cizio. Bilogna pero diftinguere PAgiliia dalla
Velocita, perche una voce puo effer veloce fenza
eflere agle. Due voct farapno efattamente una
{ferie di fuoni, o come fi {uol dwe una volata,
colla medefima prefiezza, ma una la fara leg-
oera, € laltra la fara pefante. 1l dono dell’
Aglua della voce € cosi raro, quanto quello
della foavita.

2g7. 1l Vezzo dell Tnllo confifte nell’ alter-
nativa velace di due diaftemt proffim del Tono;
Yun de’ quali fa da prinapale e Palro da aufi-
fiare (es: ), La fede del Tnllo piy propna ¢
quella det diaftemt elauvi; perche appunto gl
¢ un’ alierazione, upa cadenza della Afelodia
(es: ). Sicché ogni diaftema elauvo fara il
fuono pnincipale del Trnllo, ed ogm daftema
pofiivo {uperiore (giamai Pinferiore), deve eficre
il {uo aufiliare ; tanto nel modo maggiore, che
nel modo minore, Quindi ¢ che in anahifi di

L Me-
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- Melodia, il Tnllo fi fa, o fra un tono, o fra un
femitono; 1n analifi del Rirmo, Paufihare deve
venire fempre per nota buona, cio¢ nel battere,
ed 1l principale nel levare (es:?).

298, Moluflimi non hanno i1l Trillo per Na-
tura; ma con un ben regolato e paziente efer-
cizio giornale, e frequente, fi acquifta perfetta-

- mente con tutte le fue circoftanze ; cominciando
{ful principto coll’ alternativa lenta e commoda,
accelerandola fecondo 1 profitto, e perfeverando
nell’ efercizio.  Quefla € la regola infallibile che
fi richicce (274.). - Moltt pot hanno 1l Trillo
per WNatura; ipefle volte pero I’ ¢ un tremolio
di voce, non gia Trillo formato di due fuoni
concinni ciftinn ;e € formato {pefle volte ¢ {to-
nato, ino a farlo d’un femiditono; o pur fe ¢
intonato € formato di due fuom 1n diftanza di

“tono, tale lo fan fempre in tutte le fedi; ne {an
fare, o cove fare 1l Trllo di femitono; e di qual
reflimo effctto fi € fare 1l Tnllo di un tono nel
fir0 deve deve effere di femitono, bafta farne la
orova col fentirlo (es:).  Aleri, fe fanno il
T-illo o di tono, o di femitono {fecondo che deve
-~aere, {peffo fuccede che o non fanno, o non
voffono prenararlo, ftaccarlo, ftringerlo, o slar-
~arlo a piacere, unirlo o difunirlo col mordente,

riiol-
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niolverlo o troncarlo, &c. tutte le quali cofe
arriva 2 fare perd, chi impara il Trillo coll’
Arte,

299. Coftante efpennmento ¢ quello che ogni
Studente quando deve fare 1l Tnllo fopra Ia
tcfta del Tone, che ¢ Pelativo della quinta, prende
per aufibare un femitono, € non un tono qual
dovrebbe effcre. Cosit dovendo fare 1l Tnllo
lopra P < fefta del Temo C, non prende il 2,
owflo, ma il mmore (es:). Lo che conferma
Pefperimento del tetracordo (33.), € vie pni fa

dubttare {ulla naturalezza della Confecuzione del
Tone (160.).

joo. 1 Pofleffo del tempo confifte nel faper
valutare ¢ paragonare il valor precifo di tempo
di ogni forte di note fra loro. Quefto fi ottiene
colla prattica del folteggiare; ove € continuo
Vefercizio di mifurare 1l tempo colla guda del
portare la battuta, che ft fuol dire Speriire.

201. 11 dominio del piano e forte della voce,
confifte fpectalmente rell® efeguirlo fopra il me-
defimo fuono, e col medefimo fiato. Quefta ¢
una prattica affar neceffarta, poiché glamar fi
deve dare egual forza alli fuom quando fono
prolungati {273.). Affat diraro fi ha per Na-
tura, ma Vefercizio delle mefle di voce lo fa ac-

L 2 quiftare
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quiftare infallibitmente. La Mefia di voce cone
fifte nel principiare un {uono colla maggior dol-
cezza, gradatamente andar crefcendo fino alla
mzggior forza net mezzo, e ritormando al fine
di nuovo gradatamente, fino al maggior piano dt

prima. Ma quefto efercizio ¢ affai difficile per
1 Stucenti, e talvolta nocivo alld falute; per-
c:oche la Meffa dt voce fi formaconi tee violenze
aella refpirazione, uma, nel ritenere it fiato in
princrpro, Faltra, nel produrlo con piccola de-
oradazione, la terza, nel prolungarlo nel fine

per dare ecual parte alla Meffa di voce dalla
meta verfo 1l fine, quale ebbe dal principio alla

!

meta. Epperb ¢ aflolutamente neceffario al

lacfiro dittinguere 1 tempemmentl, per adat-
tarch la Mcﬁa d1 voce m proporzionata inifura.
Sod! unvecchioe claflico Maeftro, che ha rovinata
ia vece di alcun Scolare, che ne ha detericrata la
fzivee ad un altro, ad altro gliela fece perdere
Interamente.

s¢z. 11 Regolamento del haio confilte nel
refpirare a tempo e lucgo dovuto fecondo 1
memori, lerali, e cadenze della Melodia. Non ¢
mar ben fatto perdere interamente 1l fiato per
cgnt reipivazione, lo che prefto debiliterebbe il
reito, ¢ moitilim {uoni verrebbero fenza forza

nel
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hel fige delle refpirazione ; bifognia dunque con-
fervare 1l petto in un certo equilibrio. Non bi-
{fogna prender fiato con troppa frequenza, peroc-
che in tal modo infallibilmente fi troncarebbe il
fenfo, le frafi, e le cadenze della cantilena; lo
che ¢ di peflimo effetto, quanto il troncar le
parole nel parlare. M riefce efficace una mia
piccola induftria per infegnare 2 prender regola-
tamente il fiato, vale a dire, col mezzo di fe-
gnare una linea roffa fotto il folfeggio, ed a guila
d’Ortografia colle yirgole e punti, indicare tutti
1 fiti piie meno opportuni da prender il fiato.
Imperocche fi puo nella Melodia dlltinguere il
Periodo, il Membro del Periodo, gl’Incifi, &c.

303. La buona pronunzia confilte nella giufta
articolazione delle lettere e parole; cioe nel
farle nette, chiare, ftaccate, e fenlibili; dando
a ciafcuna lettera, 1l {uono pili puro e fcelto dai
Maeftri di lingua, e dai migliori Parlarori.

704. Per 1 vezzi del Canto, cioe 1 Trillo,
Mordente &c: come ancora per acquiitare la
velocita delle volate, Icivoll &c: non i ufa 1l
{olfegaiare, bensi il vocalizzare 3 ciec cantare 1
folfeggj con alcuna delle vocali A, E aperta, ed
O aperto, effendo che Ie altre non fon bucne
per cantarvi fopra.

L

- 0 3
3 305, Per
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905. Per gli altri capitali perd, come lalettura
delle note, il poflefilo del tempo, la buona pro-
nunzia &c : bifogna folfegmare colle fillabe 5
vale a dire, dare ad ogni nota una fillaba diverfa.
L.a mantera pitt facile di {olfeggiare € quella di
ufare le fette conftanu fillabe £, do, re, m, fa,
fol, la, corrifpondenti alle fette lettre B, C, D,
E, F, G, a; pero, come vengono, 0 con fegni
o fenza fegni; cofiché tanto fe 11 C, sia minore,
o giufto, o maggiore : gh fi deve dare la ftefln
fillaba do (es:), cosi degh altn ; fenza fare muta-
" zioni, trafpofizion:, o altrn inualffimi 1ntri-
chi.

306. Molte altre maniere vi fono di {olfeg-
giare ; quello che mi par {ingolare e degno di
ftima a preferenza degli altri, € 1l Metodo del
Sig’. D. Paolo Serra Cantore della Capella Ponti-
ficta; publicato a Roma circa Panno 17603
col titolo Infroduzione armonica &c : Ha Egli co-
ftruita una maniera di folfeggiare colle fette let-
tere B, C, D, E, F, G, A; unendov: 1l vero
utile del folleggiare, con quanto pretendono
altrn Autori.  La prattica di quefto Metodo €
un peco nojofa, ma con un’ora al giorno di com-
modo elercizio, nello fpazio di un’anno fa {ol-
fecotare tutto all’impronto.  Quelto Autore ha

imitata



[ 151 ]
imitata ]a Natuira nel modo che s'impara a par-

lare . e lcggere. "Nel pnmo tremeftre infegna
tutti i fuoni, feale, e falti pratticabili, folo col
mezzo delle.fillabe, ed a mente fenza mai guar-
dare le note o carte di Mufica. Nel{econdo tre-
meftre continua lo ftefio, e vi uniee degradata-
mente Ja prattica vihibile di tutta la {crictura
mulficale, e la prattica dello fpartire. Nel terzo fa
folfeggiare ogni {orte di regolar compofiziene, a
folo ed in concerto, Nel quarto (non abban-
donando mai gli anteriori efercizj) avezza all’
improntare, Bifogna non aver difcernimento

per non apprezzare un tal Metodo ; non oftante,
a Roma ove I’Autore lo publico, gli fu perfe-

guitaio fino all’ oppreflione.

307. Rifpetto all’Efecuzione particolare ftro-
mentale, dird brevemente che fi pud confiderare
o femplice o particolare. La femplice s’intende
quando f1 fuona di puro concerto o accompagna-
mento ; la particolare ¢ quando i fuonuno com-
pofizion: fatte appofta per un dato ftroinento.
Cosi anche i Sonatori fi diftinguono in Com-
muni e Particolart ; 11 Sonator commune équf:i-
lo che efeguilce la Mufica fempiice, e fi fuol
dire Sonator da Orchefira 4 1l particolare ¢ quello
che fuona di bravura, cice che pofliede tutto il

I. 4 fapere,
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fapere, il bello, ed il difficile del {uo firomento;
e § {uol dire Somator da Camera, Sonatere a Sols. .
208. Fra quefti pero “bifogna . afiolutamente
diftinguere il vero Sonatore di accompagnamento,
che ¢ molto raro. [1 Bravo Cantante, ed il
Dozzinale ricercano due mantere .di -actompa-
gnamento interamente oppofte. Il primo, .<che
fa la Mufica, e la propria Are, non ha biugno
di foccorfi, ma di fola fervitis al contrarjo.il
non foccorrere per ogni nota.il fecondo ¢ lofteflo
che volerlo lafciar rovinare ognmt momento.
Fra I'uno e Paltro eftremo ‘vi fono diverfi grad:,
conofcer i quali e faperli fecondare ¢ P'opera del
buon Accompagnatore.

C A P. XVL
Della Compofizione.

709. Y A Compofizione ¢ lamaniera di fora
mare la Mufica i qualunque {ua
{pecie ; vale a dire o a parte fola, o a ptu parti,
o Vocale o Stromentale, o Mifta, o Buffa, o
Seria.
210. Due fono le maniere di comporre, 'una
Imitativa, laltra di puro Contrapunto, Nella
maniera
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maniera imitativa deve concorrere’ il rutto dell’
Arte-€ Scienza .mulicale 3 ‘nel- :pure: Contra-
puato deve effery -1’ ulama Jfemplicits, ed il
meno di Aste, * L'Imitatva-{1..ufa inel Teatro,
e fi dice per ci0 Maniera o Stile Teatrale 5 4
Contrapunto fi vfa nelle Clueﬁ:, e ii. dme percne
Stile Eclefiafico.

- q11. [l Teatrale deve .avere. cofbantemente
una fola Aekdia regmante, fu di .cui i deve
ftendere tutto il fenfo .della :Cantilena, € \per
quanto {i puo anche Pefpreflione. Quindi & che
quando vi fi agomnge ’Armonia e 'ufo degh
ftromenti, deve 'I’'una fervire per accrefcert pik
il piacere e Yefpreflione, gh altri -devon fervire
per lo fteflo fine, e di pru per fupplire a quelle
efprefliont di accidentiche -1a wooe Uinana - non
puo imitare, o efeguire.in unavoita. . In confe-
quenza gh ¢ precifo dovere del Compofitore di
non affollare, o opprimere la Parte .regnante;
molto meno deve dare una cantdena per fe 2
ciafcuna parte, perche allora nel tutto-rifulta up

contrafto di fenfi. Quindi ¢ che ‘il racomman-
dara la cantilena nelle parti, come fa tante vole

il Fux, ¢ lo fteflo che raccomandare la confu-
fione nel Tutto. St deve intender dunque il

fenti-
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fentiménto di -quef’. Autore, che.-oghi.. patfd
moduii- naturalmente, €. fecondo. Yinclinaziona
de’ diaftemi de’ Toni,. non .come. fuont mefli a
cafo, .nella: maniera che fuccede nelle:compoli-
zione ricavate dagli Accordi, e come affai facil-
mente accade nel Contrapunto. |

312, Lo Sule Eclefiaftico o e dt femplme
Canto fermo, o di puro Contrapunto. I} Canto
fermo ¢ una conneflione o proceffo di fuoni per
fo pru d’intervalli proffimi, per effer. piti-coms
modi alla voce umana. L1 fuom fono.-quelly
medefimi_di cui ho parlato fopra nel Cap. 1L
Le modulazioni {ono mifte, perche v1 ¢ la Cro-
matica, la Diatonica, ¢ PArmonica. Non fi
deve ufare veruna delle Enarmoniche,- perche

quella del femitono ¢ 1mpropria a quefto Canto

(187%.), quella del femiditono e delle diffonanze
non {ono facth (73.).

313. La Cantlena del Canto fermo deve rag-
orrarfi nella eftenfione di otto o diect gradi al pit 4

perche deve eflere alla portata delle corde di
petto delle voct di chiunque, {enza nulla cercare
quello che puofar PArte. Si deve {crivere con
le fole fette note del diagramma antico T, A, B,
C, D, E, F; reftando a rtacita convenzione,‘ ed
al trafporto, ed anche al Cafo, 'ufo di qual-

che
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che {uono fuori' della ftabilita ferie di’ fuoni-e
note. Tutre quetle regole 11~ pofiono rfcentrare
neglt Autori che han fcrirto fu:quelto Canto, -

214, 1l Canto fermo non deve effer legato gea
Ritmo vegolare, ne a Metro precife, ne alla
giufta forma del Toxo, ne a Portamento, ne ad
Efcit.: Abbeache Alcuni ammettono. gualche
vezzi del Pertamento, {pecialmente 1l Tullo;
1i quali di fatn fi fentono nella Capella. Ponuificia
in molte Canulene della Settimana Santa; e
da qualche Bravo Cantore . dell’ Araceeh nel
Canto del Pafio Domint nella ftefla Setuimana.
Le iftefle grazie di Canto ¢ forfe pil ancora. fi
ufavano a tempo di Guido Aretino ({econdo il
Sig. Serra nella fuccennata fua opera (307.),
verfo il {fecolo XI, d'onde provengono le pre-
fenti della anzidetta Cappelia,

315. Quefio Canio {1 fa all’ unifono da pm 0
meno vect che 11 vuole; e fe vi faranno Fap-
civlli, Donne, Funuchi, cantano all’ antifono
degli Uomini. &1 deve cantare polatamente,
con ognt decenza € rtpetto.

116, Tale € la maniera con cut fi canta nella
-Cappella Pontificia, ed in tutte le Bafiliche di
Roma ; {ingolare ¢ pero la efattezza e proprieta
con cul lo cantano quivi 1 Sig". della Miffione,

come
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rome T'ho io fentito fotto la direzione del M,
‘Revde; Sacerdote Sig". Biftolfi; ed anche dai Re-
ligiofi di Aracceli. L'umiled poi, e devozione
con cui qui 2 Londra lo vedo e fento cantare 1n
alcuni luoghi dalla Nazione, non poffono effere
maggiori. Lo fleflo ho fentito nelle Chiefe di
Parigi ed altri luoghi della Francia ; ove ufano
di accompagnarlo con 1 erpentoni ; nellaifteffa
-maniera che fi fa nella gran Cappella di'S. Gio-
vanni délla Nobiliima Religione Gerofolimitana
nell’ ifola di Malta mia Patria, 1l Serpentone

ol € d’un fuono robufto e fimili alla voce umana
da Bafio, ficche fonato con attenzione e a dovere,

non folo non offende 1l decoro del Canto e del
luogo, ma mi pare anzi che da al Canto fermo
pit Grandezza € Maefta. Ben diverfo da Alcune
Chiefe grandiffime di Roma, ove {1 {entono can-
tare quattro o-fei Perfons al pit, con mefchimf-
fime voci, ed 1n modo da far pieta.

317. 11 Canto fermo dungue {econdo tutti
ol antecedents, nel generale fi niduce ad efiere
un Ufo anche 1l piu {femplice del Materiale della
Mufica; ed elclude affatto il Formale, Do-
vrebbe avervi 1l Ritmo locutorio, ma quefto, &
{olo fenfioile*in alcune parole ; poiche nel gene-
rale effendo quiefto Canto folito ad eleguirfi ad

ufo
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ufo di compitazione, cioc;ftaccando e vibrando
egualmente ciafcun fuono :- non vi refta campo
di diftinguere quel corfo ritmico che fi fente nel.
Linguaggio (es:), In confequenza poi di tanta
fua femplicitd rifulta che nel fentirlo, I'animo

refta quieto, wiile, e raccolto; qual deve fuc-
cedere fecondo 1l di lur Oggetto. Tatto all’

oppofto di quel che deve fare lo Stile imitativo ;
cioe di tutto efprimere, placere, € muovere.

318, Con tali Principj 1l Canto fermo pot,
diventa modello del Contrapunto, ofsia dello
ftile Offervato; 1l quale veramente € il pity pro-
prio per Ia Chiefa, Quindt € che lo ftile Offer-
vato deve eflere per {ole voct, e ciafcuna deve
fare da fe un Canto fermo del phi che sia poffi
bile ; permettendofi il Metro foltanto per caufi
del rifcontro delle parti; e le fole bellezze dell®
Armonia, per la qual cofa fi fuol chiamare Stile
Armonico, o abufivamente Genere. In quefta
modo € che fi fa la Mufica pitt propria per il
Santuario; non gia trafportandovi di pefo le
Arie, e Scene, ftate gia di Enea, Achille, Di~
done, Semiramude, &c.

319. Chivuole una Scelta copiofa di otsimi
efempj, tutti prevenuti di regole efprefle; iftru.
zioni, ¢ direziom nugliori per jmparare quefto

Stile,
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Stile, [a trova nella recente Opera 1z migliore
fopra tutte le fimsh, inutolata Sspgic Fondamen-
tale &1 Contrapunto fopra il Canto fermo: Bologna
1774: Yom. 2 ; venuta dalla pennz del Cele-
berrimo Padre Maeftro F. Giambattifta Martiar,

Uomo per grultizaa flimato dai pit Alu Sovrani,
e venerato da futta PEuropa.

220. Dallo Suale Offervato, in Chiefz, i ando:
pafiando all’ ulo deghi firomenti, fecondo la de-
bolezza de’ Cantori; affine di foccorrerts nella
Efecuzione ; e di qui ebbe. principio Fulo delf’
Organo. A poco a poco {t {ono introdotti fino
a tutez forte di {ftromenti, i ando tralafciandeo lo
Sule Offervato, talvolta facendo un mifto di

quefto Stile col Teatrale ; arrivando ancara fpefic
volte fino alla Mulica di Fondo (18¢.).

s21. Ora pofto che fiano veri tuttt 1 Principy
efpotti, avant: nipetto la Facohta della Mufica, e
poiio cae Peflenza del Canto fermo sia qual f
viene d’olfiervare: nulla pare di pit certo ed
evidente errore, quanto il caftituire quefto Canto
per fondamento della Scienza ed Arte della Mu-
fica. Gl ¢ un voler dedurre 1} Turto dalla fua
minor parie, 1l Preduttore dal prodotto.  Oltre
che, i verrebbe ad afficurare che 1 Grear ed

alue
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altreNazioni,: 0..non avevano: Mufica, o dove-
vano avere quefto.Canto fermo.. - »

322, Secondo' le buone congetture, i..Greci
dovevano aver avuta affai buona Mufica, e:fenza
‘aver ‘Canto fermo. Bensi abbiamo ragione dt
{ofpettare che non foflero altrettanto buone le di
loro Teoriche; sia per le lagnanze di Ariftofleno
riguardo 1 di lui Anteceflon, non facendo che
dire quaft per ogni fua iftruzione “ Nemo énim
¢ de his quicquam dixit, &c. De iis vel-de-
“ monftrationibus fuffultum, vel uis carens, nemo
« quicquam prodidit, &c.” sia ancora per gli
errori e contradizioni che in lui e negli altri tra-

dotti dal Meibomio, con quefta opera io accenno
e moftro di effervi.

323. Pur fi travede in tali Opere che i Greci
ebbero intenzione di farne due parti della Com-
pofizione, cioc Melopeja e Ritmopeja; facendole
derivare feparatamente dalli due Cardini Melo-
dia e Ritmo. Di maniera che, alla Melopeja
dovrebbero appartenere folamente quei foli acci-
dentt della Compofizione che fono -del {uono,
p: e: la {celta delle vocr 5 de’ loro fuoni, cioé il
Juogo, © grave, 0 medio, 0 acuto; la condotta de’
{uoni, o intenfa, o rimeffa, o mifta; la loro pre-

ferenza; quella delle modulazioni; quella de’

T oni 5
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Foni; le digreflions, le Mataziom, e fimibh.
Alla Ritmopeja poi dovrebbero appartenere i
foli accidentr che niferifcono al tempo, pre: la
fcelia della figura ritmica, P Andamento, it Moto,
le eombinaziont de’ piedi Muficzh, le Mutazion:
nitmiche ¢ metriche, e fimili,

224. Ma qual confufione? qui mettono la.
Melopeia come una delle due pasut delia Com-
pofizione ; primz Phanno meffa per una delle
fette parti della Melodia, gia parte delta Mufica
{r1.), altrove la confiderano come la Facolta di
formare i1 Canto, che vuol dire PArte ftefla
della Mufiea (15.) * Melopga eft facultas
“* conficiendi Cantom.” Arniftid. pag. 28; altra
volta dicono che effa da e forme al Canto, cioc
come fc fofie M Rirme ¢ Quonlam enim In
« ufdem fonis per fe indifferentibus multz ac
“ gariz fiunt cantoum formz, perfpicuum
« ¢ft, hoc ex vario fient ipforum ufu, atguc hoc
« Melopejam vocamus.” Arflofs, pag. 38. Po-
-tendofi ancor dare a quefta defimzione il {enfo e
Jpiegazione deile modulazionr (prefio di loro
Gemeri), aitra parte dells Melodia (76.).

225, Ma lalciamo gl errori, e lafciamo an-
cora quefie {uppofie paru deila Compohzione,
M'clt)?fja, e Ritmopeja ;5 percioche clalcuna non

.

¢
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¢ ne parte, perché fuppone Pufo dell’ altra, ne
il Tutto, perché non bafta per fe fola. Diciamo
dunque che la Mufica é una fola; che le fue
parti fono la Melodia ed 11 Ritmo ; delle quali,
e nel Comporre ¢ nell’ Efeguire, fe ne fa ufo
equitemporaneo ed indivifibile,

326. Quefto ufo ha per oggetto 1l piacere, e
muovere 1 noftri affetti, col fenfa ed efpreflione,
Quefto ¢ il fine dell’ Arte muficale, e la mira
del fuo Profefifore. Avanti pero che fi arriva a
quefto grado, 1l quale certamente ¢ P'ultimo, e
per cui 1 maggiori operatori fono PIftinto, -il
Genio, e I’Efperienza, bifogna immancabilmente
pofiedere il technico della medefima Arte; quefto
¢, come adire, I’ Agricoltura, quell: fon la Stagione,
lo Studente € 1l terreno. Il Technico confifte
nelli Rudimenti, nelli Principj, nel Provedimento
d’idee, nella Facilita di produrle, nel Meccanif-
mo degli ftromenti, nella Prattica degh Effetu.

327. 1 Rudimenti fono tutte quelle prime
cognizioni ed efercizj, che fanno leggere la Mu-
fica; e che conducono alla Efecuzione femplice
(287.).

328. I Princip) fono i dati di Natura e d’Arte
rifpetto la Facoltd ; per lo che (i dicono prassici

e teorici.  Effi moftrano la forgente della Mu-
M fica;
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ficay e parte de’ quali fa tutto il fondamento di
queft’ Opera (poiche fo di averne apprefi pochif-
(imi, ¢ non mi lufingo averhi da me ritrovati tutn).

329. 1l Provedimento d’tdee confifte nel farft
impreflion1 di Mufica nella Mente piu che sia
poffibile; cloche fi ottiene col mezzo di {entirne
molta, e di tutte le fpecie. Bifogna ben avver-
ure di fentirne della migliore ; percheé imprimen-
dofi in tefta della Mulfica cattiva, tale ¢ forza
che sia nel riprodurla; e forfe fenza ulteriore
nmedio. Quanti celebri Contrapuntifti o Maeftri
di ¥ondo, {pecialmente della Scuola Romana,
non ho 1o fentiti {ofpirare il dono di fare almeno
un verfetto, una cofarella, che canti, che sia di
buon gufto, € di buona grazia! Siccome poi
Pefercizio del Violino o del Cembale, dan pid
occafione di acquiftar idee: quefto fa una ra-
otone perche 1 Maeftn: delle Scuole di Napoli
amano che lo Studente del Comporre ne’ sia
praitico. 1l fentir poca Mufica, lafcia la Fan-
tasia infeconda; {entirne della Mufica mal’ efe-
cuita, o pur efercitarli a ricavare la Melodia

daglt Accordi, efercitarfi colle Matematiche, q
{ul Canto fermo: fono tutte cole che fan per-

dere 11 buon iftinto che ciaicuno ha in {e dalla
Natura, 11 buon Genio, quel delicatiflimo filo
del
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del fenfo, e de] buon.gufto. delle cantilene, per

la maniera Imitativa. . W e

230. La Facilita di produrre-ie- IdEC; O‘hre‘ll
piu difficile nella® prattica della Mufica; Non ¢
o1i folamente quella di farne le buone combina-
zioni, e produrle colla voce; o collo ftromerito:;
la ¢ bensi quella di fcriverle: prontamente.
Quindi e che {peflime volte fi perde:1l filo della
Melodia, ed anche talvolta tutto un-motivo;
quefto € 1l primo grand’ oftacolo per li: Prip-
ciptanti; € [da cul In gran parte provengono
le compofizioni {connefle. Si:.arriva a pofle-
dere affai tardi quefto vantaggio, eppero giova
molto, anzi dico affolutamente neceflario di far-
fene un® Oggetto, e cominciare ad .efercitarvifi
d1 buon’ ora.

3231, 1l Meccanifmo degli ftromenti € necefla-
rio a conofcerfi ; confifte nella natura e poffibi-
lita di qualunque ftromento che sia 1n prattica,
¢ quefto € quello che bifogna -fapere almeno fu-
perficialmente, quanto da' potervi adattar bene
la fua parte. Nella prima edizione di queft’
Opera, fatta nel mefe di Maggio dell’ anno
fcorfo 1780, ho data una fuccinta iftruzione di
qualunque de'gli (tromenti ‘che fi pratticano nelle
communi* Orcheftre di Roma; ¢gli ¢ quafi fu-

| M 2 perfluo
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'pe‘rﬁti’o e lungor che ne faccia la ripetizi*one,
eflendo molto facile averne la iftruzione dalh
‘rifpettivi Profeffori, poiché pur vi fi trovano
degli Uomini di garbo e probita; bensi il farne
un’ Opera efpreffa con precifione, € con univer-
faliti d’iftromenti : mi par che farebbe affa:
olovevole per i Studenti del Comporre. Sic-
come poi nelle compofizioni ftromentalt o mifte,
il Violino ¢ lo ftromento che ha 1l primo luogo -
quefto fa che chi lo fcna ha un vantaggio ulte-
riore per il Comporre ; ed ¢ quefta un’ altra ra-
cione che di molto giova per eflere ammeflo
nelle Scuole di Napoli. '

332. La Prattica degli Effetti {i ha dalla fola
Efperienza. Un Giovane, il quale non’ abbia
fatto che ftudiare in camera, comporre fulle car-
telle, e provar col cembalo o col Violino: ha
fatto poco; ne quefto bafta per eflere capace di
{crivere per il Teatro; luogo 1n cui fi deve ef-
porre la Mufica in tutta la fua forza ed effetto.
bifocna dunque farne efprefla prattica, e bi-
{ogna cominciar di buon’ ora, perche il campo ¢
affa1 vafto, e richiede percio molto tempo. A
quelto ancora vi {1 aggiunge il grave oftacolo di
dover dipendere dagli"Altri; il Compolitore di-
pende almeno da un diftinto Profeffore per ogni

riga
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riga della fua partitura, poi dal di luj fapere, e
pc:u dall’ umore. | |

333 Un buon Mae[’cro pntrebbe nfparmzare‘
allo Studcnte, molto tempo, fatlche, e fpefe;
col prevenirlo di molti e molu accidenti dei di

cui effetti Egh ne ¢ certo, perche colle fue efpe-
rienze gid fi ¢ fiffata una regola ficura, Ma

nella profefﬁone della Mufica dov’ & quefto
Maeftro ? dov’ € quefta Fenice ! quefto animo
grande e generofo ? il trovarlo ¢ quafi un im-
poffibile ; sia per g gelosia di quelche a lui ¢
coftato tanto; sia per 1nvidia, cupidigia, ma-
lignita, o altra viltd d’animo (ficuri e plﬁ che
ordinarj ornamenti della maffima parte di quelli
che formano la Gerarchia muficale); o sia in
fine per I'aflai commune difetto di communica-
tiva. Ond’ ¢ che in quefto cafo a molt Stu-
denti ha giovato I'induftria di farfi un Maeftro
da qualunque Profeffore, cloe¢ a dire procurare
colla docilita, coll’ amore, o con arte d’imparare
da Tutti; perche Defperienza m’infegna che.da

. Cialcuno {i puo imparare qualche cofa. Ep-
~pero non bifogna dar retta a quer Vecchy opi-

naftri, pieni di materialiimo e fenza punto di

Filofofia, 1 quali ripongono 1l merito ¢ Pabilita
_folamente negli Antichi; quafi che gli Uomini

. M 3 dadefld
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d’adefio fiano miente. Molto meno bifogna dat
retta a quel Tale, che a forza di difprezzare e
dir male di chiunque fenza eccezione voole in
foftanza, ed afpetta che sia creduro Egli {olo il
Virtuofo e Sapiente nella Mufica; e che in Lui
abbia connnciato 1l Mondo, e che probabilmente
in Lui finira. Ve ne fono di quefti Umorn.
334. 11 Compleffo poi di moluffimi vantagoi
per lo Studente Compofitore {1 ha nelle Scuole dt
Napoli. Da quefte fono venuti tutti i celebri
Compcfitori Imitaiivi, di tutti 1 tempi ; imperoc-
che in queflte Scuole fi ftudia la meno imperfetta

Teorica; o dird meglio che piutofto a forza di
prattica lafciano che lo Scolare fz 1a formi da fe,
{econdo il di lut modo d’intendere. Vi fono 1

commodi per imparare 11 meccaniimo di tutti
clt ftromentt. Vi ¢ 1l continuo {entir eleguire,
e ul different1 fpecie e maniere ;5 ci0 che gli fe-
conda la Fantasia.  Vieé la continua prattica ed
i verl fatti, che vogliono 1 Maeftrt Napoletant,
¢ non {come {1 fuol dire) le cliacchiare ; lo che
obliga lo Studente a prefto imparare a produrre
c fcrivere le fueidec.  Vifono le continue prove
e deile fue e delle altrul compoﬁzioni in maniere
formaii, cioé con tutti i rifpettivi ftromenti, o voci
Al gran vantaggio ') 5 e quelto ammaeftra gh

Effettl.
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Effetti. Pud certamente lo Scolare ne’ Prnm
abbozzi far da fe della prove ful cembalo, per-
ché & un iftromento {u di cui fi poffono efeguire
quafi tutte le parti di una Compofizione; che
percio 1 Maeftri di efle Scuole amano che lo
Studente lo fappia fonare ; ma quefte prove non
han quafi nulla che fare colle vere e formali. In
fatti fe quelle baftaffero, quanti buoni Compo-
fitori di pit fi avrebbero! Al certo che di ogni
Studente Romano vi farebbe uno, perché per

genio, volonta, e ftudio, tutti fono Modell.

235. Agglunglamo ancora ai dett1 vantaggl
delle Scuole di Napoli, le continue conferenze
fra i Condifcepoli, I’emulazione, le frequenti
lezioni date da Ottimi Maeftri, e con particolare
cura del talento ed inclinazione dello Stu,
dente ; leviamoci 1noltre tutti 1 pregiudiz) del
Cznto fermo, la frenesia delle Matematiche, e
la Chimera della Profodia: tutte le quali cole
unitc al buon talento € volonta, fanno che per
forza quafi bifogna diventar bravo Compo-
fitore.

236. Altrove che in Napoli fi puo ancora di-
venir bravi Compolitori, purche fi abbiano le
medefime circoftanze. Vi1 fono diverfi claffici

M 4 Maeftri
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Mazeftn che fanno efempio; ma tanta riunione.di
cofe, fi puo dire un vero colpo di fortuna.

337. Se poi riforgefle Entufiafimo per queft’
Arte, qual fu preflo 1 Grecy, € quindi tutto
quello che puo contribuire al progreflo e per-
fezione fua: non dubito punto che la Mulfica

farebbe per effere nuovamente come }a loro, cio¢
interamente buona.

338. Dico interamente buona, c10€ che fiano
buone tutte le compofizioni; perocche nella
noftra Mufica pit o meno moderna, abbiamo
avuti de1 pezzidi ftacco in ogni tempo, € da qua-
lunque buon Compofitore Imitativo. 1o non ho
1a ferie d1 tutie le belle compofizione, fiano de’pai-
fati che de’ preient Maeftri ; e farebbe difficile ed

affai lungo 1l raccoglierla; cht ha buon gufto e
difcermmento le fa trovar da fe, ed 11 plaulo

commune ai Gente culta, pur le addita. Ma
per un’affar fuccinto efempio, fia PAra cantabile
Nel fatale effremo addio o la graziofa La bella
iwia aemica del Sig'. Antonio Sacchini, fatte
per 1l Sic”. Tommafo Guarducct s Ab uon o
per quzfo core cantabile del Sig". Niccola Picciny,
fatta per 1l medefimo; lunica fin’ ora Aria
Niizra perroletzo di due caratter: fatta dal Sig’
Paiquale Anfefli per it Sig. Ferdinando Ten-

dUCCi;
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ducci 5 I Rondd Un Amante fventurato fatto"dal
Sig". Giufeppe Sarti: per il Sig". Giufeppe Mil-
lico ; Cara ti lafcio addio cantabile del Sig. Hafle
per 11 Sig'. Galpero Pacchiarotti; oltre 2 moltee
molte altre compofizioni di quefti medefimi
Autori, di altri Moderni e de’ paffat1; fingolar-
mente la Confufa fmarrita di efpreflione del Sig".
Jommelli, la Se cerca fe dice in E minore, efpref-
fiva d1 Pergolely, la Se rutti s mali miei elprefliva
in C di modo minore, del Sig". Hafle, 1a Voi cbe
le mie vicende agitata di Perez ; ed un infinit di
altre che potrer addurre : tutte quefte, e fimil,
fono componimenti tal, che nel fentirle efeguire

da Bravi Cantanti, (284) ed accompagnare da
Bravi Accompagnatori, bifogna confeflare che

in prattica non ¢ permeflo al’'Umanita andar

pit avantt. L’occafione (benché difficiliffima
e rara) mi ha farto penfare che tolte le favole,

altrettanta e non piu doveva eflere la Mufica de’
Grecl,

F I N L
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. La nota in faccia alla chiave i t?l"F; Ie altre note “vannu 1Y P
~fcuna fecondo 1a ferie del Monocordo N¢ 23.

La differente figura delle note,ferve per trattenere piu o meno
Ia voce;ma con durate difcretive,non di mifura precifa, -
. La pid piccola che € quefta @ , quando & fola,ferve ancora per
indicare Ia fillaba breve della parcls. |
. Ogni nota che fopra dife ha quefto fegno X ;deve cantarfi co.

i.me fe aveffe il diefisjla nota con quefto fegno Y&, deve cantarfi
come fe aveffe 1l | bemulle _(ma fono fegni da me !ggiunti)

. La linea verticale fempliceyindica il ripvfo per Ia refpirazione;
Ia doppia indica di piu la mutazione del fentimento,e percic un
maggior ripofo. | )

. Quefta figura ./nel fine di cizfcuna riga,ferve perpreveni.

el L et el T R

{<fe 1’0occhio, qual fia Ia nota di principio della riga feguente.
. 318 Efempj dello ftile offervato, fingolarmente del celeberrimo Piet -
~Luigi da Paleftrina,fi hanno in tutte le Catedrali dell' Europajin gran

copia vi fono in Italiased in ifpecie a Roma,

.



